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LLa Fundaciéon Lazaro Galdiano presenta en este volumen su coleccién de Carica-
turas y de Ilustraciones de los siglos XIX y XX, la cual fue reunida por José Lazaro
Galdiano y legada, junto con todos sus bienes, al Estado Espafiol.

Entre las iniciativas que estructuran la reflexion estratégica de la Fundacion para
los anos 2013-2015, una de las mas significativas e importantes es la del “estudio y
catalogacion de la Coleccion Lazaro y su aplicacion en el programa de actividades”.
La Colecciéon esta formada tanto por las obras correspondientes al Museo (con
mas de 12.000 bienes) como a la Biblioteca (con cerca de 20.000 volimenes entre
su biblioteca de trabajo y la de bibli6filo). Es a este fin al que queremos contribuir
aportando el resultado de la investigacion de ciento setenta y dos dibujos y litogra-
fias que constan en nuestros fondos.

En esta coleccion se encuentran representados personajes de diversos ambitos de
finales del siglo XIX y principios del XX asi, nos encontramos con politicos, escri-
tores, filésofos, actores, artistas, periodistas, compositores o cientificos, todos ellos
muy conocidos en la época y por ello representados (o en ocasiones inéditos) en
revistas, periédicos y otras publicaciones, permitiéndonos de este modo sumergir-
nos en ese universo historico. A la vez, su presentaciéon nos ofrece la oportunidad
de disfrutar de la calidad y atractivo de los dibujos de Luque, Daumier, Ortego,
Durandeau, Cilla, Sancha, Medina Vera o “Folchi”, entre otros.

Como destaca la comisaria, el hilo del coleccionista se detecta en toda la trama de
los personajes representados, ya que por diversas razones José Lazaro establecié un
contacto personal o intelectual con la mayoria de ellos.

Con intencién de difundir esta coleccion y hacer participe al pablico de los avances
descubiertos, presentamos en las salas del Museo una seleccion de veintiséis dibu-
jos humoristicos de doce artistas diferentes y publicamos simultineamente este
catalogo en el que tanto la comisaria, Carmen Espinosa, como Carlos Sanchez han
invertido meses de trabajo y estudio. Mi agradecimiento a ellos y a todos los demas
miembros del equipo de la Fundacién que han aportado su esfuerzo e ilusioén para
que sigamos sumando conocimiento riguroso sobre el legado de José Lazaro.

Elena Hernando

DmecTrorA GERENTE DE LA FUNDACION LLAZARO (GALDIANO






Dibujos periodisticos
en la Coleccion Lazaro

José Lazaro, 1904

El interés de José Lazaro Galdiano (Beire, 1862-Madrid, 1947) por el dibujo le
llevo a reunir una notable coleccion, mas de tres mil obras, a la que pertenece un
conjunto de caricaturas y apuntes que no han sido estudiados hasta la fecha. En su
mayoria son esbozos y disefios para litograffas que fueron publicadas en los diarios
Le Charivari y 1.e Monde Parisien, en los semanarios Madrid Conzico, Dia de Moda y 1.a
Caricature, en albumes, almanaques politicos o la revista literaria y satirica Les hommes
danjourd hui.

De los ciento setenta y dos dibujos y litografias que se catalogan en este estudio,
una quincena no fueron publicados, entre ellos los realizados por Emile Durandeau
(1827-1880), José Parera (1830-1902), Francisco Javier Ortego (1833-1881), R. Ma-
yor o los de autor desconocido que representan a José Lazaro, a su esposa Paula
Florido (1856-1932) y a los hijos menores de esta, Manuela (1885- 1919) y Rodolfo
(1894-1910), realizados durante una estancia de la familia en Biarritz en el verano
de 1904.

Desconocemos cuando y cémo adquiri6 José Lazaro este conjunto de dibujos y
litografias. Sabemos que los realizados por Manuel Luque de Soria (1854-1924),
artista representado en la colecciéon con ciento treinta y tres obras, pertenecieron
al violinista, compositor y musicélogo parisino Charles Théodore Malherbe (1853-
1911), bibliotecario de la Opera de Paris, cuya coleccién de manuscritos, cartas,
autografos y dibujos se dispersé a su muerte. Una parte fue legada a la biblioteca del
Conservatorio de Musica de Patis y a la Biblioteca Nacional de Francia y otra parte
fue vendida. Lazaro pudo adquirir este lote de dibujos en la venta de esta Coleccion,
en 1912, o bien comprarlos a un marchante o coleccionista un tiempo después. No
parece probable que el resto de las obras que forman el conjunto que ahora estu-
diamos los obtuviera en el mismo momento; posiblemente los relacionados con
Madyrid Cémico los pudo adquirir al cierre de la revista en 1923.



Honoré-Victorin Daumier (1808-1879) es el autor de quince litografias publicadas
en Le Charivari (1832-1937) que abren este estudio. De aparicion diaria hasta 1930,
y semanal durante el ultimo afio de publicacion, e Charivari surge a iniciativa del
dibujante, disefiador y periodista Chatles Philipon (1800-1862), también director de
La Caricature morale, politiquee et littéraire (1830-1843). En épocas de censura politica,
Le Charivari se dedicé a la satira de asuntos relacionados con la vida cotidiana, como
vemos en las litografias de Daumier adquiridas por Lazaro, que formaron parte de
series como Tout ce gu'on voudra, Actualités, Bobémiens, Croquis Musicanx, Physionomies de
L' Assemblée o Souvenirs du Congres de la paix, publicadas entre 1848 y 1852. De tematica
similar son dos dibujos de Inocencio Medina Vera (1876-1918), ;Qué siga la fiesta! y
Critica sitnacion, que ocuparon sendas portadas del semanario Madrid Comico en 1900
y 1901. Los disefios, apuntes y algunas litografias de Manuel Luque se divulgaron en
los albumes 17stazos y Perfiles, publicados por iniciativa del artista en 1877 y en el A/
managque politico-satirico de la Filoxera de los anos 1879 y 1880. Ilustraron las semblan-
zas escritas por Salvador Marfa Granés “Moscatel” en Calabazas y cabezas (1880), las
paginas de Madrid Comicoy Dia de Moda (1880-1881), las de Le Monde Parisien a partir
de 1882 y las del semanario La Caricature entre 1885 y 1893. Ademas, algunos de
estos apuntes son un primer esbozo para un buen nimero de portadas de la revista
Les hommes d'anjonrd hui, fundada en 1878 por el escritor Félicien Champsaur (1858-
1948) y el ilustrador André Gill (1840-1885) a imitacién de Le Bulletin de 1ote. Entre
las obras de Manuel Luque que reunié Lazaro se encuentran cinco caricaturas que
no fueron concebidas para su publicacién sino como elemento decorativo para un
gabinete, sala de reunién, de fumar...; representan a los escritores Jules Claretie,
Albert Wolff y Aurélien Scholl, al compositor Charles Gounod y al pintor Puvis de
Chavannes, todas ellas realizadas en 1884.

Los dibujos de Ramén Cilla (1859-1937), Pedro de Rojas (1873-1947), Francisco
Sancha (1874-1930), Inocencio Medina Vera, Tomas Leal da Camara (1876-1948),
Manuel Gonzalez Marti “Folchi” (1877-1972) y una docena de Manuel Luque, ilus-
traron las paginas de Madrid Comico (1880-1912). Este semanario, fundado por Mi-
guel Casan, estuvo a punto de desaparecer al cumplir su primer afio pero, después
de unos meses sin publicarse, volvié a salir a la venta el 23 febrero de 1883 tras
su adquisicion —por cincuenta duros— por Sinesio Delgado (1859-1928). Bajo su
direccion Madrid Comico alcanzé su maxima tirada y llegé a un mayor nimero de
lectores al incorporar en sus paginas textos de José Estremera, Luis Taboada, Juan
Pérez Zufiga o Leopoldo Alas “Clarin”. El buen trabajo de Sinesio Delgado fue
elogiado y reconocido con la dedicacion de articulos y varias portadas, como la del
7 de octubre de 1899 con una caricatura de Pedro de Rojas basada en un acabado
y divertido dibujo que fue adquirido por Lazaro. La publicacion se caracterizé por
su portada, que incorporaba una “Instantanea”, una caricatura con cabeza de gran
tamafio sobre un cuerpo insignificante que exageraba el caracter sin descuidar el
parecido, imitando las disefiadas por André Gill para La Lune o I.'Eclipse.
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En 1889 Madrid Cémico escribié sobre La Espaia Moderna, la empresa editorial de
Lazaro. Celebr6 la aparicion de la revista, difundié sus indices, elogié y critico los
articulos publicados y “aconsejé” a Lazaro que si querifa alcanzar el éxito y eclipsar
a otras publicaciones deberfa pagar bien, rechazar la colaboracion gratuita, seleccio-
nar con criterio a sus colaboradores, buscar la amenidad constante y, sobre todo, no
confundir “las categorias impuestas por la politica con las categorias implicitas de la
ciencia y del ingenio” (afio IX, nam. 314, 23 de febrero de 1889, p. 6). Segin Clarin,
La Espaiia Moderna contaba, no sélo con el esfuerzo y la ilusién de Lazaro, sino con
el consejo de una “ilustre publicista” Emilia Pardo Bazan, presente en esta colec-
cion con el simpatico retrato realizado por el artista portugués Leal da Camara, que
ocupd la portada de Madrid Cimico el 17 de febrero de 1900.

A semejanza de Madrid Ciomico surgié Dia de Moda el 9 de febrero de 1880. Revista
humoristica fundada y dirigida por Eusebio Blasco (1844-1903) y Manuel Luque,
inclufa en la primera de sus ocho paginas, que pronto fueron dieciséis, la caricatura
de un personaje de actualidad. El semanario tuvo una vida corta, pues publicé su
ultimo numero —el 50—, el 17 de enero de 1881, coincidiendo con la marcha de
Blasco y Luque a Paris.

LLa galerfa iconografica que ofrecen los dibujos periodisticos reunidos por José La-
zaro merece ser destacada. En ella encontramos a escritores, periodistas, compo-
sitores, politicos, historiadores, filésofos, cientificos, actores, artistas... que estu-
vieron de actualidad en las ultimas décadas del siglo XIX y los primeros afios del
XX, ocupando paginas en la prensa espafiola y extranjera. Aspecto a valorar de este
conjunto es la relacion de los personajes representados con el coleccionista. A mu-
chos los conocié Lazaro, de otros ley6 sus novelas, poemas, ensayos o articulos de
opinién y compro sus libros; a los actores los vio actuar en los teatros madrilefios;
algunos escritores colaboraron en su revista La Espania Moderna y, en la editorial
homonima, Lazaro publico la traduccion de algunos de sus escritos.

Presidentes, ministros y politicos de la III Republica francesa como Jules Grévy,
Léon Gambetta, Albert Dauphin, Henri Brisson, Rene Goblet o Jules Ferry estan
presentes en esta coleccion junto a otros dirigentes europeos como el zar Alejandro
I1I o el canciller Bismarck, junto a conocidos personajes de la Restauracion espafo-
la. También destacan los escritores, los periodistas y los actores. Al lado de célebres
literatos franceses como Dumas hijo, Jules Verne o Ernest Daudet encontramos a
los espanoles José¢ de Echegaray, Manuel del Palacio, Vital Aza, Vicente Medina To-
mas, José de Laserna, Enrique Gaspar o Teodoro Llorente. También es interesante
el elenco de artistas representados en los dibujos: Emilo Mario, Rosendo Dalmau,
Ceferino Palencia, Julian Romea, Marfa Tubau, Emilio Thuillier, Enrique Chicote
o Loteto Prado.



El interés de José Lazaro por el arte de la caricatura y la ilustracion satirica, ade-
mas de por coleccionarlos, se manifiesta en su biblioteca personal, conservada en
la Biblioteca de la Fundacion Lazaro. En esta biblioteca de trabajo encontramos
monografias de autores de referencia sobre este arte grafico entre los que podemos
destacar a John Grand-Carteret (Crisps, Bismarck et la Triple Alliance en caricaturas,
Paris, 1891), Arséne Alexandre (I "Art du rire et de la caricature. .., Patis, 1892), Tho-
mas Wright (Histoire de la caricature. . ., Paris, 1867) o a los espafioles Jacinto Octavio
Picon (Apuntes para la bistoria de la caricatura, Madrid, 1877) y Salvador Marfa Granés
(Calabazas y cabezas. .., Madrid, 1879). Lazaro también conservé ejemplares de re-
vistas comicas como Madrid Comico o Juan Palomo, prueba de su aprecio por este tipo
de publicaciones, tan populares entonces. Ademas, en su revista La Esparia Moderna
publicé “La caricatura contemporanea y las costumbres”, un breve articulo en el
que Fernando Araujo reflexiona sobre la actualidad y tematica de la caricatura de su
tiempo (1 de diciembre de 1905, pp. 17-177).

Carmen Espinosa Martin
CONSERVADORA JEFE
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Honoré-Victorin Daumier
(Marsella, 1808 — Valmondois, 1879)

E. Carjat: H. Daumier, ca. 1860

La familia Daumier se trasladé a Paris a fines de 1814 donde Honoré desarrolld
diferentes empleos mientras se formaba como dibujante copiando, desde 1821, las
obras del Museo del Louvre y acudiendo, por breve tiempo, al estudio de Alexandre
Lenoir. Inici6 su carrera profesional como xilégrafo e ilustrador publicitario. Hacia
1828 el pintor Charles Ramelet (1805-1851) le ensef6 la técnica de la litografia, que
le entusiasmo, y le permiti6é publicar sus primeros trabajos con esta técnica en La
Silhounette (1829-1831). En visperas de la Revolucion de julio de 1830, que derribo
el gobierno autocratico de Carlos X, conocié a Charles Philipon (1800-1862), ca-
ricaturista, fundador y director del periddico antimonarquico La Caricature (1830-
1835), en el que Daumier comenzoé a publicar sus ilustraciones de satira politica y
critica social. Ferviente republicano, el artista fue condenado a seis meses de prision
por una caricatura de 1831 en la que el monarca —Luis Felipe de Orleans— aparecia
retratado como Gargantua, el personaje de Rabelais.

En 1832 comenz6 a colaborar en Le Charivari (1832-1937), periédico humoristico
y politico fundado por Philipon, muy critico con el gobierno. El establecimiento de
la censura hizo que Daumier se volcara en la critica social y que no regresara a la
satira politica hasta la Revolucion de febrero de 1848, actividad que compaginé con
la pintura. El advenimiento del Segundo Imperio (1852-1870) marco su regreso a la
caricatura de costumbres. En 1860 ceso6 su colaboracion con Le Charivari y, por es-
pacio de tres afios, se dedicé a la pintura y a la escultura con una breve colaboracién
en la revista de Etienne Carjat, Le Boulevar (1861-1863). En 1863 volvié a colaborar
en el periddico de Philipon y, en 1865 —debido a su mala situacién econémica— el
matrimonio Daumier acept6 el ofrecimiento de su amigo Corot para trasladarse a
una casa de su propiedad en Valmondois. En abril de 1878 la Galerfa Durand-Ruel
organiz6 una exposicion retrospectiva de su obra que fue muy bien recibida por la
critica pero no por el publico a la que Daumier, completamente ciego, no pudo acu-
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dir. Hasta su fallecimiento en Valmondois, el 11 de febrero de 1879, habia realizado
mas de 4000 litografias —la dltima de ellas publicada el 24 de septiembre de 1872—
en las que encontramos una cronica inteligente y certera de la Francia de su época.

Daumier esta considerado la figura clave en el desarrollo de la caricatura francesa de
la primera mitad del siglo XIX; Baudelaire le incluye en su triada de grandes dibu-
jantes franceses, junto a Delacroix e Ingres. Sus litografias —de las que son un buen
ejemplo las que comentamos a continuacion— destacan por su mordacidad, técnica
cuidada y estilo personal, asi como por la capacidad del autor para transformar sus
personajes en auténticos simbolos. (C.S.D.)

1- Honoré Daumier. Tout ce gu’on voudra: Désolé, citoyenne... Paris, 1848

Litografia sobre papel crema (3° estado). 365 x 260 mm. Inv. 11337

Inscripciones: “h.D.” (abajo, izquierda) / “TOUT CE QU’ON VOUDRA / N° 45” (attiba) / “Dé-
solé, citoyenne, mais je ne recois pas de chiens dans ma voiture... / Aristocrate, val ... (abajo,
centrado) / “Imp. Aubert & Cie. / Chez Aubert & Cie Pl de la Bourse, 297 (abajo, de izquierda a
derecha).

Traduccién: “Lo siento ciudadano, pero no admito petros en mi coche... / Aristécrata, bah;...”.
Ref. Bibliograficas: Delteil: 1691; Daumier Register: 1691

Hoja suelta de la revista Le Charivari con la ilustraciéon nimero 45 de la serie Tout ce
gu’on voudra (Como gustéis), publicada el 22 de mayo de 1848. Esta serie esta formada
por noventa y cuatro litografias publicadas entre el 28 de marzo de 1847 y el 30
de noviembre de 1852, en las que Daumier ofrece un repertorio de las molestias
o inconvenientes de la vida de los parisinos. En ellas el autor presté especial aten-
cion a las relacionadas con el transporte urbano —en coches tirados por caballos— o
interurbano —mediante el ferrocarril- que popularizé las excursiones por los alre-
dedores de Parfs. En este caso muestra la reaccion indignada de una mujer a la que
le prohiben subir al 6mnibus con su mascota, ya que la normativa establecia esta
prohibicién, que inclufa a borrachos y fumadores.

Le Charivari apareci6 en diciembre de 1832 y constaba de cuatro paginas (360 x 260
mm). La ilustracion salfa en la pagina numero tres y se litografiaba directamente so-
bre el papel, por lo que siempre encontramos texto en el verso de la misma. El coste
de la suscripcion anual en 1835 era de 60 francos, precio inferior al de Iz Caricatura,
que usaba un papel de mayor calidad. (C.S.D.)
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2- Honoré Daumiet. Actualités: Membre de la société du dixc Décembre... Paris, 1850

Litografia sobre papel crema (2° estado). 372 x 260 mm. Inv. 11338

Inscripciones: “h.D” (abajo, izquierda) / “ACTUALITES / 198” (arriba) / “Membre de la société
du dix Décembre prenant le la pour crier vive PEmpereut. / avec deux bouteilles a la clé.”” (abajo,
centrado) / “Chez Aubert & Cie PL de la Bourse 29, Paris / Imp. de Me Ve Aubett, 5 rue de L"A-
bbaye, Paris” (abajo, de izquierda a derecha).

Traduccién: “Un miembro de la sociedad del diez de diciembre da el tono para un “jViva el Empe-
radot!”... después de un par de botellas”.

Ref. Bibliograficas: Delteil: 2030; Daumier Register: 2030

Se trata de una hoja suelta de la revista Le Charivari del 1 de octubre de 1850 en la
que se publico la ilustracién numero 198 de la serie Actualités. En esta serie, formada
por mil cincuenta y seis planchas publicadas a lo largo de veinticinco afios, Daumier
ofrecia una visién critica de la actualidad politica y social, siempre que la censura lo
permitiera. En este caso si fue posible ya que esta ilustracion se publicé durante la
Segunda Republica (1848-1852), periodo en el que se restablecio la libertad de pren-
sa. Nos muestra una imagen poco favorable de los partidarios del futuro emperador
Napoleon 11T (Carlos Luis Napoleén Bonaparte, 1808-1873), miembros de la Socie-
dad del diez, de diciembre, agrupacion bonapartista secreta formada, en su mayoria, por
desclasados y militaristas. Fue constituida en 1849 y disuelta, oficialmente, en no-
viembre de 1850 aunque sus partidarios continuaron propagando sus consignas y
participaron activamente en el golpe de estado del 2 de diciembre de 1851. (C.S.D.)
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3- Honoré Daumier. Croguis musicanx: Aux Champs Flysées. Paris, 1852

Litografia sobre papel crema (1° estado). 374 x 260 cm. Inv. 11339

Inscripciones: “h. DAUMIER” (abajo, izquierda) / “CROQUIS MUSICAUX / 3” (abajo, centrado)
/ “AUX CHAMPS ELYSEES / On n’a jamais su si c’est la musique qui fait passer la bierre, ou si
c’estla bierre qui fait avaler la musique” (abajo, centrado) / “Chez Pannier & Cie rue du croissant, 16
Patis / Imp. CH. Ttinocq Cour des Miracles, 9. Paris” (abajo, de izquierda a derecha) / “13 Fevrier
18527 (abajo, izquierda)

Traduccion: “En los Campos Eliseos. Nunca ha estado muy claro si la musica hace tragar la cerveza,
o si es la cerveza la que hace tragar la musica”

Ref. Bibliografica: Delteil: 2231; Daumier Register: 2231

Hoja suelta de Le Charivari correspondiente al 13 de febrero de 1852 en la que en-
contramos la ilustraciéon n° 3 de la serie “Croquis Musicaux”. Esta serie, formada
por dicisiete litografias, se publicé entre los meses de febrero y mayo de 1852 y en
ella encontramos escenas humoristicas sobre los primeros cafés-conciertos que en-
tonces comenzaron a instalarse en los Campos Eliseos y otras avenidas de la capital
francesa. La escena hace referencia a la poca calidad de la bebida y la musica que
ofrecian estos establecimientos. La situacién politica tras el golpe de estado de di-
ciembre de 1851 y la posterior instauracion del Segundo Imperio (1852-1870), llevo
a Daumier a centrarse en la caricatura costumbrista. En las litografias de este perio-
do el artista mostr6 un interés especial por el mundo del espectaculo y la represen-
tacion de escenas al aire libre, lo que ha llevado a muchos criticos a considerarle un
precursor del Impresionismo. (C.S.D.)

PHYSIONCWIE DE LASIEMBLEE

dalle. datiete —On el ¥ Fertmand




4- Honoré Daumier. Physionomie de 1.’ Assemblée: Assant de la tribune. Paris, 1849

Litografia sobre papel crema (1° estado). 355 x 260 cm. Inv. 11340

Inscripciones: “h.D” (abajo, a la derecha) / “PHYSIONOMIE DE I’ASSEMBLEE / 17 (arriba) /
“Assaut de la tribune” (centro) / “Salle d’attente — On demande Mr. Ferdinand” (abajo, centrado) /
“88” (abajo, izquierda) / “Chez Aubert Pl de la Bourse / Imp. Aubert & Cie” (abajo, de izquierda
a derecha)

Traduccién: “El asalto a la tribuna / La sala de espera — buscando al St. Ferdinand”

Ref. Bibliografica: Delteil: 1947; Daumier Register: 1947

Con la publicacién de esta litografia, el 9 de octubre de 1849, arrancé en Le Charivari
la serie Physionomies de I’Assemblée, compuesta por treinta y dos escenas que fueron
apareciendo hasta el mes de febrero de 1851. Esta serie mostraba al lector retratos
caricaturizados de sus representantes en la Asamblea Nacional de Francia. Todos
los grabados llevan doble ilustracién y muchos, incluido este, formaron parte de un
album publicado en 1849-51. En la parte superior de esta litografia encontramos a
los politicos Louis Adolphe Thiers (1797-1877) y Antony Thouret (1807-1871) en-
frentados por ver quién es el primero en ocupar la tribuna de la Asamblea. La parte
inferior muestra al politico e industrial Ferdinand Favre (1779-1867), admirado por
su frondosa cabellera. (C.S.D.)

5- Honoré Daumier. Physionomie de 1.’ Assemblée. Apres une discussion vive et animée. Deux
profils célebres. Paris, 1849-1851

Litografia sobre papel crema (2° estado). 350 x 260 cm. Inv. 11341

Inscripciones: “h.D” (abajo, a la izquierda) / “PHYSIONOMIE DE I’ASSEMBLEE / 3” (artiba)
/ “Aptés une discussion vive et animée” (centro) / “Deux profiles célebres” (abajo, centrado) / <927
(abajo, a la derecha” / “Imp. Aubert & Cie / Chez Aubert Pl de la Bourse” (abajo, de izquierda a
derecha)

Traduccion: “Después de una discusion movida y animada. Dos perfiles conocidos”

Ref. Bibliografica: Delteil: 1949; Daumier Register: 1949

Esta litografia, la nimero 3 de la serie Physiononzies de I'Assemblée, apareci6 en Le Cha-
rivari €l 13 de octubre de 1849. Al igual que las demas litografias de Daumier que
presentamos, se trata de una hoja suelta de la revista en la que, debido al escaso gra-
maje del papel, se transparenta el texto impreso en el verso. En la superior vemos
a Thiers (1797-1877) indispuesto y ayudado por un camarada tras su intervencion
ante la Asamblea. En la escena inferior el conde de Montalembert (1810-1870),
anti-republicano y contrario a la libertad de prensa, presencia el desfile acompasado
de su oponente politico Charles Lagrange (1804-1857), seguido de otro miembro
de la Asamblea. (C.S.D))
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6- Honoré Daumier. Souvenirs du Congrés de la Paix: Disciples de Mr. Cobden. .., Patis,
1849

Litografia sobre papel crema (1° estado). 260 x 326 cm. Inv. 11342

Inscripciones: “h.D” (abajo, a la izquierda) / “SOUVENIRS DU CONGRES DE LA PAIX / 5”
(artiba, centrado) / “81” (abajo, derecha) / “Disciples de Mr. Cobden, dans I'exercice de leuts pa-
cifiques fonctions” (abajo, centrado) / “Chez Aubert Pl de la Bourse / Imp. Aubert & C.” (abajo,
de izquierda a derecha)

Traduccion: “Seguidores de Mr. Cobden, en el ejercicio de sus funciones pacificas”

Ref. Bibliografica: Delteil: 1944; Daumier Register: 1944

Esta ilustracion, la nimero 5 de la serie Somvenirs du Congres de la paix, aparecié en
Le Charivari el 11 de septiembre de 1849, asi como en un album independiente pu-
blicado entre 1849-1951. La serie, formada por seis litografias, apareci6 en la revisa
durante el mes de septiembre de 1849 y documenta el Congreso de la Paz celebrado
en Parfs entre el 13 y el 25 de agosto de 1849, que fue presidido por el novelista,
editor y politico Victor Hugo (1802-1885). Richard Cobden (1804-1865) fue un
declarado pacifista y miembro de la Camara de los Comunes inglesa que participod
en el Congreso. En esta escena Daumier present6 ironicamente a los seguidores
pacifistas de Cobden utilizando la fuerza para resolver conflictos. (C.S.D.)

7- Honoré Daumier. Tout ce qu'on voudra. La femme doit suivre son mari. .. Paris, 1848

Litografia sobre papel crema (2° estado). 373 x 260 cm. Inv. 11343

Inscripciones: “h.D” (abajo, a la izquierda) / “TOUT CE QU’ON VOUDRA / N° 46” (artiba) /
“La femme doit suivte son mari partout ou il lui convient d’aller élire son domicile / (Code civil
titre du mariage)” (abajo, centrado) / “Chez Aubert Pl de la Bourse / Imp. Aubert & Cie” (abajo,
de izquierda a derecha)

Traduccién: “Una mujer debe seguir a su marido donde quiera ir o decida establecer su residencia /
(Cédigo Civil, articulo sobre el matrimonio)”

Ref. Bibliografica: Delteil: 1692; Daumier Register: 1692

Esta litograffa, la numero 46 de la serie Towt ce gu’on voudra, aparecié en Le
Charivari el 31 de mayo de 1848. En la serie, ademas de las novedades aporta-
das por los medios de transporte —como vimos arriba—, el autor presenté con
tono critico e irénico leyes que él consideraba injustas: en este caso la obligato-
ria subordinaciéon de la mujer respecto al hombre en el matrimonio. (C.S.D.)
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8- Honoré Daumier. Tout ce gu’on voudra: Quant a moi je tiens surtout a employer... Patis,
1848

Litograffa sobre papel crema (3° estado). 380 x 260 cm. Inv. 11344

Inscripciones: “h.D” (abajo, a la izquierda) “TOUT CE QU’ON VOUDRA / N° 44” (atriba) /
“Quant a moi je tiens surtout a employer avec mes ¢léves la force du raisonnement. .. aussi tous
/ m’idolatrent... demandez—leur plutdt, il n’y en a pas un seul qui osera vous dite le contrairel...”
(abajo) / “Imp Aubert & Cie. / Chez Aubert & Cie PL. de la Boutse, 29”7

Traduccion: “De mi le puedo decir que siempre insisto en valerme con mis alumnos de la fuerza
de la razon... y todos me idolatran... mejor adn, pregunteles usted, jninguno se atreverd a decitle lo
contratio!”

Ref. Bibliografica: Delteil: 1690; Daumier Register: 1690

Esta litograffa, la nimero 44 de la serie Tout ce qu'on voudra, ilustrd el periddico Le
Charivari del 27 de mayo de 1848. En esta ocasion, Daumier centra su critica en los
métodos disciplinarios violentos utilizados en la escuela: un profesor, con un latigo
bajo el brazo, presume ante un padre y su hijo de no usar nunca la fuerza con sus
alumnos. (C.S.D.)
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9- Honoté Daumiet. Actualités: Prestation de sement d’un noveau membre... Paxis, 1850

Litografia sobre papel crema (2° estado). 338 x 260 cm. Inv. 11345

Inscripciones: “h.D.” (abajo, a la izquierda) / “ACTUALITES / 1 (arriba)” / “PRESTATION DE
SERMENT D’UN NOUVEAU MEMBRE DE LA SOCIETE PHILANTROPIQUE DU DIX
DECEMBRE. / - Je jure d’assommer tous les Parisiens qui ne crieront pas avec moi: vive I’em-
peteut!” (abajo) / “Chez Aubert & Cie. Pl de la Bourse 29 Paris. / Imp. de Me. Ve. Aubert 5 t. de
1"Abbaye, Paris” (abajo, de izquierda a derecha)

Traduccion: “Juramento de un nuevo miembro de la Sociedad filantrépica del diez de diciembre /
Juro que golpearé a todos los parisinos que no griten conmigo: {Viva el Emperador!”

Ref. Bibliografica: Delteil: 2029; Daumier Register: 2029

Con esta litografia, publicada en I e Charivari el 28 de septiembre de 1850, se inaugurd
la popular serie Actualités que, durante veinticinco afios, ilustré la pagina nimero
tres del periddico. Las escenas mas criticas con la situacién politica vieron la luz
entre 1850 y 1851, antes de que Napoléon III restableciera la censura en la prensa.
En esta, Daumier carga contra los miembros de la Sociedad del diez de diciembre —1a
belicosa agrupacién bonapartista—, mostrandonos la ceremonia de juramento de un
nuevo adepto, que tiene lugar en la calle en un ambiente dominado por los gritos, el
alcohol y el aspecto poco recomendable de los participantes. (C.S.D.)
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10- Honoré Daumier. Actualités. e Doctenr cherchant querelle a Ratapoil. Paris, 1851

Litografia sobre papel crema (2° estado). 247 x 355 cm. Inv. 11346

Inscripciones: “h.D. / 287 (abajo, centrado) / “ACTUALITES / 138” (arriba) / “Le Docteur cher-
chant querelle 4 Ratapoil” (abajo) / “Chez Aubert et Ce. Place de la Bourse 29 Paris. / Imp. de Me.
Ve. Aubert 1. de 1"Abbaye 5 Paris” (abajo, de izquierda a derecha)

Traduccion: “El doctor busca pelea con Ratapoil”

Ref. Bibliografica: Delteil: 2111; Daumier Register: 2111

Esta litografia, la nimero 138 de la serie Actualités, se publicod en Le Charivari el 31
de mayo de 1851 durante una etapa dominada por la libertad de prensa. Los pro-
tagonistas de la escena son, por un lado, Louis-Désiré Véron (1798-1867), médico,
farmacéutico, propietario del periddico Constitucional y partidario de Thiers y los
realistas y, por otro, Ratapoil, personaje creado por Daumier que representa a un
picaro bonapartista, asesino a sueldo y miembro de la Sociedad del diez de diciensbre. E1
autor los representa discutiendo por la abolicién de la libertad de prensa y la ley del
30 de mayo de 1850, que suprimi6 el sufragio universal masculino para reinstaurar
el voto censitario, lo que supuso la eliminaciéon de tres millones de electores, prin-
cipalmente artesanos y obreros. El contrarrevolucionario Ratapoil, armado con su
bate, hace una mueca mientras Véron le amenaza con una lavativa. (C.S.D.)
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11- Honoré Daumier. Actualités: ['ai vu trancher les jours de ma famille entiere. .. Paris,
1852

Litografia sobre papel crema (2° estado). 260 x 370 cm. Inv. 11347

Inscripciones: “h.D. / 418" (abajo, a la derecha) / “ACTUALITES / 6” (arriba) / “J’ai vu trancher
les jours de ma famille enti¢re / Etj’ai vu mon époux trainé sur la poussiere! (Andromaque)” (abajo)
/ “Maison Martinet, r. Vivienne, 41 et 11 1. du Coq. Patis. / Imp. Ch. Tricnocq Cour des Miracles,
9. Paris” (abajo, de izquierda a derecha)

Traduccion: “Yo vi acortar los dias de mi familia entera. Y a mi esposo vi arrastrado por el polvo
(Andrémaca)”

Ref. Bibliografica: Delteil: 2251; Daumier Register: 2251

Esta litografia, la nimero 6 de la serie Actualités, fue publicada el 20 de julio de 1852,
en un periodo en el que Daumier regresa a la caricatura de costumbres debido a la
reinstauracion de la censura en la prensa. El autor utiliza dos versos de la tragedia
de Jean Racine (1639-1699), Andromaca, poniéndolos en boca de uno de los des-
graciados protagonistas de la escena con el objeto de criticar las drasticas medidas
tomadas por el gobierno para controlar la poblacién canina de Paris. (C.S.D.)
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12- Honoté Daumiet. Actualités: Monsieur 1.éon Faucher... Paris, 1851

Litografia sobre papel crema (1° estado). 260 x 351 cm. Inv. 11348

Inscripciones: “h Daumier” (abajo, a la izquierda) / “ACTUALITES / 242” (arriba) / “AVIS /
PORT E ..EULLE / PERDU” / “Monsieur Léon Faucher tenant a se faire rendre, 4 la sortie de son
hétel, les honneurs accordés par le décret de Messidor an VIII / aux ministres dégommés” (abajo) /
“Chez Aubert 8... PL de la Bourse 29 Paris / Imp. Ch. Trinocq cour des Miracles, 9. Paris”
Traduccion: “FEl sefior Léon Faucher insistiendo en recibir, a la salida de su casa, los honores dis-
puestos por el decreto de Messidor VIII para todos los ministros destituidos”

Ref. Bibliografica: Delteil: 2163; Daumier Register: 2163

Esta litografia fue publicada en Le Charivari el 31 de octubre de 1851 (Actualités, n°
242) e ilustra, con sorna, la renuncia de Léon Faucher (1803-1854) como Ministro
del Interior el 4 de ese mismo mes por la propuesta de Luis Napoleon de reinstau-
rar el sufragio universal. Economista, periodista y editor, Faucher destacé por sus
posiciones liberales en cuanto al comercio y reaccionarias en relacion con la libertad
de prensa, la reducciéon de horas de trabajo o la abolicién de la pena de muerte. Esta
misma litografia fue publicada en Le Charivari-Belge Edition €l 5 de noviembre de
1851. (C.S.D.)
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13- Honoré Daumier. Les parisiens en 1852: Je vous présente mon fils... Paris, 1852

Litografia sobre papel crema (2° estado). 376 x 260 cm. Inv. 11349

Inscripciones: “h Daumiet” (abajo, a la izquierda) / “LES PARISIENS EN 1852 / 6” (attiba, cen-
trado) / “~Je vous présente mon fils Théodule, a peine sorti du college il a fait déja une / foule de
victimes... toutes les demoiselles désirent 1’épouset! / —Le mauvais sujetl... il dent de son péte!” /
“Chez Pannier & Cie rue du Croissant. 16. Paris / Imp. Ch. Trinocq Cour des Miracles, 9. Paris”
Traduccion: “Le presento a mi hijo Théodule, apenas acaba de terminar la Universidad, ya ha dejado
atrds una gran cantidad de victimas... todas las chicas desean casarse con él. / El muy petverso... se
patece a su padre
Ref. Bibliografica: Delteil: 2223; Daumier Register: 2223

1>

Los parisinos en 1852 es una serie formada por once litografias numeradas que fueron
publicadas en e Charivari entre enero y marzo de ese afio. Esta, la nimero 6 de la
serie, aparecio el 22 de enero. Daumier aborda el asunto de la solterfa con esta esce-
na en la que un padre presenta a un conocido a su hijo jactandose de las supuestas
hazafias amorosas del ya maduro y poco atractivo retofio, un solterén que presencia
la escena con aspecto remilgado y actitud entre resignada e indiferente. (C.S.D.)
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14- Honoré Daumier. Bohémiens de Paris: Le groom public. Paris, 1841

Litografia sobre papel crema (3° estado). 294 x 204 cm. Inv. 11350

Inscripciones: “h D.” (abajo, a la izquierda) / “BOHEMIENS DE PARIS / 3”7 / “LE GROOM
PUBLIC / — Madame la comtesse, n’oubliez pas le garcon, pere de six enfants, ancien propiétaire. ..
ou / va madame? a ’Assomption?... —Je n’ai pas de monnaie, vous m’ennuyez! —Tiens c’te / lotette. ..
allons cadet, file au bastringue!” (abajo, centrado) / “Chez Bauger & Cie Edit R du Croissante, 16. /
Imp. D Aubert & C.” (abajo, de izquierda a derecha)

Traduccién: “~Sefiora condesa, no se olvide de su siervo, padre de seis hijos, antiguo propietatio... /
¢A dénde va sefiora? ¢A la Asuncién? —No tengo nada suelto, me estd molestando! —Vaya lorette. ..
conductor, llévela al baile”

Ref. Bibliografica: Delteil: 824; Daumier Register: 824

Esta litografia, la nimero 3 de la serie Bohémiens de Paris, fue publicada en Le Chariva-
riel 6 de diciembre de 1841. La serie completa, formada por 28 litografias, aparecid
en la revista entre septiembre de 1840 y abril de 1842. Ademas, esta litografia tam-
bién se incluy6 en un album publicado hacia 1842 con veintiuna estampas del autor.
Daumier muestra en la serie un conjunto de personajes caidos en desgracia dispues-
tos a cualquier servicio, por humillante que fuera, con tal de ganar algin dinero.
La expresion “Lorette” puede hacer referencia a las mujeres independientes que
se establecieron en la calle Notre-Dame-de-Lorette atraidas por las rentas bajas de
esa zona, o bien a mujeres aburridas frecuentadas por periodistas y artistas. (C.S.D.)

15- Honoté Daumiet. Actualités: Les caniches et les rentiers... Paris, 1850

Litografia sobre papel crema (2° estado). 257 x 300 cm. Inv. 11351

Insctipciones: “h. D.” (abajo, a la izquierda) / “ACTUALITES / 146” (arriba) / “Les caniches et les
rentiers allant féliciter I’Assemblée nationale du rejet de 'imp6t que 'on proposait sur le transfert
/ des rentes et sur la race canine” (abajo, centrado) / “Chez Me. Ve. Aubert PL de la Bourse 29. /
Lithie. de Me. Ve. Aubert, 1. Croix des Pits Ch.ps 21 Paris”.

Traduccion: “Los perros y rentistas van a felicitar a la Asamblea Nacional por el rechazo al impuesto
sobre la transferencia de rentas y sobre la propiedad de perros”

Ref. Bibliografica: Delteil: 2016; Daumier Register: 2016

Esta litografia, publicada en Le Charivari el 17 de junio de 1850, forma parte de la
serie Actualités, que se mantuvo en el periédico durante veinticinco afios. El caracter
critico de la ilustracion respecto al poder pone de manifiesto que en esa fecha se dis-
frutaba de cierta libertad de prensa. La escena ilustra el agradecimiento de los con-
tribuyentes y la poblacién canina francesa al rechazo, por parte de la Asamblea, de
una mocion presentada por Ovide de Remilly que pretendia introducir un impuesto
sobre la propiedad de perros y una tasa por la transferencia de rentas. (C.S.D.)
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Emile Durandeau
(¢?, 1827 — Asnieres-sur-Seine, 1880)

E. Carjat: EE. Durandean, ca. 1870

Pintor, ilustrador, litégrafo y caricaturista, Emile Durandeau se especializo en esta
ultima faceta aunque sin descuidar otras aficiones, como la literatura, ya que tam-
bién fue el autor —e ilustrador— de Histoires Naturelles. Civils et Militaires (Paris, 1878).
El autor del prélogo de este texto, el poeta Théodore de Banville (1823-1891), le
considerd entonces el mejor dibujante de caricaturas.

Durandeau esta considerado el introductor del uso de la sombra en el retrato cémi-
co, recurso muy util que permitia dar mayor informacién sobre el fisico o la perso-
nalidad del personaje. Entre las obras de Durandeau encontramos ejemplos en los
que la sombra proyecta una simple distorsion del fisico del retratado, un parecido
con algun animal o, incluso, un paralelo de su personalidad o actividad profesional
(por ejemplo, en la caricatura que hizo en 1876 de Jules Champfleury como mario-
netista). Este recurso tuvo mucho éxito y fue adoptado por algunos caricaturistas
espafioles, como Perea o Luque, tal y como podemos ver en los retratos del Mar-
qués de Molins o del literato Marcos Zapata que aparecieron en el libro de Salvador
Marfa Granés, Calabazas y cabezas (Madrid, 1880).

Para Roberts-Jones, las caricaturas que hacfa Durandeau —denominadas en francés
“portrait-charges”— presentan novedades respecto a las caricaturas tradicionales ya
que, a diferencia de lo que solia hacer Daumier, eluden crear personajes-tipo para
centrarse en la individualidad del protagonista; también muestran la particularidad
de prestar poca atencion al espacio donde se representa al personaje, asi como a
otros elementos de tipo decorativo que, incluso, desaparecen. Por ultimo, destacar
que estas obras se caracterizan por su mayor realismo —a pesar de usar recursos
convencionales como las cabezas grandes y la exageracion de ciertos rasgos fisi-
COs—, y por no ser necesariamente cémicas o divertidas.
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Entre otras publicaciones, Durandeau dio a conocer sus dibujos en Le Bowlevard
(1861-1863), revista literaria pre-simbolista dirigida por Carjat que destaco por la
calidad de sus textos e ilustraciones. En su primer numero —diciembre de 1861—
aparecio, formando parte de la serie “Sefiores de la lira”, una de sus ilustraciones
mas conocidas, Les Nuits de Monsienr Baudelaire, obra que, con alguna variante, ya ha-
bia sido publicada en e Rabelais el 25 de julio de 1857. En Le Boulevard aparecieron
otras caricaturas de Durandeau como la del actor Fréderick Lemaitre (26-4-1863), la
del novelista y dramaturgo Octave Feuillet (3-5-1863) o la del tenor Enrico Tamber-
lick (16-5-1863). En Le Paris ilustré del 15 de mayo de 1870 aparecié una caricatura
de su colega y amigo Carjat con Monselet y Durandeau junto a un poema del propio
Carjat. Este, también fotografo, fue el autor de la carte de visite de Durandeau fechada
hacia 1870, uno de cuyos positivos se conserva en el Musée d’Orsay (n° 88808).
Ademas, Durandeau colabord con otras revistas populares como Le Masgue, donde
encontramos caricaturas de T. Barriere (14/3/1867), E. Granier (4/4/1867), C.
Monselet (11/4/1867) o el General Boum-Couder (16/5/1867) o Le Drolatigue,
donde publicé las de Albert Wolff (28/4/1867), el Barén Taylor (11/5/1867), Tony
Revillon (1/6/1867), Maitre Cham (15/6/1867), Hortense Schneider (22/6/1867)
o Johann Strauss (1867). También colabord con las revistas Diogene o Le Ganlois e,
incluso, en diarios como el Courrier de Lyon, donde publicé una caricatura de Fré-
dérick Lemaitre en el papel protagonista de la opera cémica Don César de Bazan de
Jules Massenet.

Por la necrologica de Le Figaro (24 de abril de 1880) sabemos que sufrié una apople-
gia que le tuvo paralizado los dos ultimos afos de su vida y que fallecié el 23 de abril
en su domicilio de Asneres, en un apartamento que le alquilaba la actriz Alphonsine.
Dos dias después de su muerte, este mismo periédico publicé una biografia acom-
pafiada de opiniones del propio artista sobre su labor profesional (Le Figaro, 25 de
abril de 1880). En e Gaulois (24 de abril de 1880) se destaco su labor como cari-
caturista y creador de personajes comicos como el Petit Ebaniste o el Commandant
Fortenpeigne. Esta enterrado en el cementerio de Pere-Lachaise de Paris. (C.S.D.)
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16- Emile Durandeau. Jules Ferry, 1861

Lapiz negro, carboncillo, aguada de tinta y gouache sobre papel ocre. 390 x 265 mm. Inv. 10201
Inscripciones: “Em. Durandeau 61” (lapiz, angulo inferior derecho)

En esta caricatua del abogado, periodista y politico francés Jules Ferry (1832-1893),
Durandeau se sirvi6 del comentado recurso de la sombra proyectada que, en este
caso, tiene la forma de un ave con gran pico en alusion a la nariz del retratado. Este
aparece representado con sus caracteristicas patillas, aspecto juvenil —tendria unos
29 afios en 1861—y actitud desenfadada, incluso arrogante, muy diferente al aspecto
con que lo muestran las caricaturas de Luque incluidas en este mismo catalogo, en
las que ya es un anciano (cat. n° 109/a — 109/¢). Ademas de su habitual destreza
técnica, Durandeau muestra aqui su estilo mas caracteristico al destacar los rasgos
particulares del retratado —en este caso nariz, patillas e indumentaria— y eludir cual-
quier referencia a un espacio concreto. (C.S.D.)
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José Parera y Romero
(Barcelona, 1830 — 1902)

J. Parera. E/ Noticiero Universal, Barcelona, ca. 1930

Parera fue un pintor, litégrafo e ilustrador formado en la Escuela de Bellas Artes
de la Lonja de Barcelona. Marché a Italia, donde colabor6 durante dos afios con
el periddico humoristico milanés I womo di pietra (1856), medio muy popular que
prestaba especial atencion a la actualidad literaria y musical y en el que publicé ilus-
traciones y caricaturas hasta finales de 1859. En esta fecha fundo, junto a su colega
Camilo Cima, el periédico satirico Cicala politica (1859), importante fuente para do-
cumentar a los protagonistas del Rzsorgimento italiano. Participd en las Exposiciones
Nacionales de 1860, 1864 y 1866, consiguiendo dos menciones honorificas. Este
ultimo afio se establecié en Madrid, donde estudi6 las pinturas del Museo del Prado
y unos meses mas tarde fue nombrado pintor de camara de Isabel I1. En 1866 rea-
liz6 el retrato del Principe de Asturias, que present6 en la Exposicion Nacional de
ese mismo ano y, en 1868, los de Alfonso y Pedro de Borbén, hijos del infante Se-
bastian Gabriel (Museo del Romanticismo, CE7198 y CE7197). Entre sus muchas
amistades se contaron las de los pintores Federico de Madrazo, Mariano Fortuny

—a quienes retraté en sendas caricaturas— y Ramon Casas quien, a su vez, retraté a
Parera (MNAC, 027271-D).

En 1869 el artista se trasladé a Pau con el séquito del infante Sebastian Gabriel en
calidad de pintor de camara, amigo y consejero hasta que, tras la muerte del infante,
se instal6 con su familia en Milan donde encontré un panorama cultural y artistico
muy activo y favorable para su trabajo como ilustrador. Desde 1876 comenz6 a pu-
blicar sus trabajos en el periddico humoristico milanés Spirito folleto, donde abordaba
temas teatrales, musicales o politicos. Como pintor, llegd a retratar al papa Ledn
XIII. El 30 de noviembre de 1882 publicé como despedida una caricatura en la que
representaba su retorno a Espafia. Instalado en su ciudad natal, continu6 su carre-
ra como pintor e ilustrador y convirtié su casa-estudio de la plaza de Urquinaona
en un lugar de encuentro para artistas y gente del teatro. Su aficioén por la dpera y
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sus dotes como cantante le llevé a interpretar papeles comicos en los teatros de la
Ciudad Condal. Fue premiado en la Exposicién Universal de Barcelona de 1888.
Falleci6 el 14 de mayo de 1902. (C.S.D.)

17- José Parera y Romero. The selt of England, 2* mitad del siglo XIX

Tinta, aguada de tinta, acuarela y gouache sobre papel ocre. 255 x 170 mm. Inv. 10377
Inscripciones: ““J. Parera” (acuatela, en angulo infetior izquierdo) / “The selt of England” (tinta,
centrado abajo)

La ilustracion presenta a dos mujeres poco atractivas vestidas con lujo algo exagera-
do. Una de ellas, con sombrilla, proyecta sobre el muro de fondo su sombra, trans-
formada por el autor en la de una cigliefia en alusion a la longitud de su nariz. Este
exitoso recurso de la sombra comenzé a ser utilizado por caricaturistas franceses
como Durandeau (1827-1880), uno de los pioneros, y rapidamente fue adoptado
por dibujantes del resto de Europa. El papel conserva en tres de sus lados el filete
dorado caracteristico de ciertos cuadernos de dibujo, en este caso de formato apai-
sado. En la parte inferior hay una inscripcion en inglés que podria traducirse como
La gracia de Inglaterral, un chiste irénico dado el fisico de las damas. El dibujo aborda
uno de los temas habituales de Parera en sus trabajos humoristicos, la satira social,
aderezada con un toque cosmopolita que también le era muy propio, ya que residio
buena parte de su vida fuera de Espafia. Desconocemos si el dibujo fue publicado
aunque es muy probable que no dado su pequefio tamafio y la falta de marcas o
indicaciones para los litografos. (C.S.D.)
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Francisco Javier Ortego y Vereda
(Madrid, 1833 — Bois Colombres, Paris, 1881)

Bodillo y E. Alba: F. Orfego, ca. 1881

Francisco Ortego fue discipulo de la Escuela de Bellas Artes de San Fernando y
desde muy joven publicé sus ilustraciones en revistas como E/ Pdjaro Rojo, E/ Siglo
Liustrado, El Garbanzo, Fray VVerds, El Cascabel, Don Diego de Noche, E/ Bazar, Ios suce-
sos 0 Momo. Su talento le llevé a convertirse en el ilustrador principal de las mas po-
pulares, E/ Museo Universal (1857-1869) y Gil Blas (1864-1872), en las que colabord
desde sus inicios. En la primera, pionera en adoptar en Espafia un tipo de periodis-
mo grafico ya asentado en algunos paises de Europa, publico series costumbristas
dedicadas a los vendedores ambulantes, tipos y trajes o escenas de la vida conyugal,
as{ como otras protagonizadas por pintores, politicos, cantantes, actrices o militares.
En Gi/ Blas, periédico republicano de satira politica destinado a la burguesia liberal
e intelectual en el que la ilustracion gana presencia y autonomia respecto al texto,
fue donde el artista alcanzé su mayor cota de popularidad y donde hallamos su ma-
yor repertorio de caricaturas politicas. Entre ellas destaca la que represento a Isabel
IT con su esposo e hijos camino del exilio francés a lomos de un burro (4 octubre
de 1868), tan exitosa que hubo que reimprimirse el nimero para cubrir la demanda.
Para Ricardo Becerro, con su participacion en Gi/ Blas, “... prest6 a la causa del
progreso servicios de tanta trascendencia como los mas celebrados y enaltecidos
de muchos hombres publicos. Su lapiz fustigd y martirizé sin piedad a los hombres
de la reaccioén, causandoles tal desprestigio, que nunca pudieron volverse a levantar
ante la conciencia del pueblo liberal” (La América, 8-11-1881, pp. 8-9). También co-
laboré con la Lustracion Espariola y Americana (1869-1921) —continuadora de E/ Museo
Universal—y fue editor de E/ Fisgin (1865), Dosia Manuela (1865), E/ Sainete (1867) y
Jeremias (1866-69).

Ortego ilustré numerosas obras literarias como Diario de un ftestigo de la guerra de
Africa (1860) y Viaje de Madrid a Napoles (1861), ambas de Pedro Antonio de Alar-
con; Aventuras de don Juan Tenorio (1862), La princesa de los Ursinos (1864) v La esclava
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de su deber (1865) de Manuel Fernandez y Gonzalez; o E/ corazin en la mano (1863),
Las obras de misericordia (1864) y Los comicos de la legna (1869-1870) de Pérez Escrich.
También realizé algunos de los primeros carteles publicitarios de Espafia para la
empresa Chocolates Matias Ldpez (1875). Edité varios albumes de litografias como
Caricaturas politicas (ca. 1870) y Menestra (ca. 1871).

Como pintor, Ortego obtuvo una mencién especial en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes de 1864 con el lienzo Muerte de Cristdbal Colon. Su mala situacion econd-
mica y su republicanismo le llevaron a trasladarse a Paris en noviembre de 1871. El
20 de agosto de 1871 publico su tltima caricatura en G/ Blas, en la que represento la
llegada a Espana de Napoleon I1I con su esposa e hijo a lomos de un caballo tras la
proclamacion de la Tercera Republica. El 3 de septiembre de ese mismo afio, en un
carifioso y sentido editorial titulado Ortego se va, se informé a los lectores de G/ Blas
de la marcha del dibujante y su sustitucion por Pellicer. En Francia trabajé durante
una década realizando dibujos, acuarelas y pequefios lienzos costumbristas, aunque
sin lograr el reconocimiento anhelado. Tras su temprana muerte, a los cuarenta y
ocho afos, los artistas espafoles residentes en Paris costearon su entierro y la edi-
torial Gaspar Roig prepar6 una edicion especial con una seleccion de sus trabajos
titulada A/bum Ortego (1881), para ayudar econémicamente a su viuda e hijo. Orte-
go esta considerado el padre del humor grafico espafiol por su talento, por haber
creado una serie de personajes prototipicos —cesantes, porteros, cocheros, toreros,
chulas, tenderos, estudiantes, politicos o aristocratas— y por haber sido un cronista
perspicaz de la politica y sociedad de su época. (C.S.D.)

18- Francisco Ortego y Vereda. Monjes conversando, Paris, 1873 y 1878

Tinta, aguada de tinta y acuatela sobre papel crema claro, 207 x 198 mm. Inv. 10365

Inscripciones anverso: “Paris = enero 1878” (tinta, angulo inferior izquierdo); “Ortego” (tinta, angu-
lo inferior a derecho); reverso: “30 x 32 crema 507 (lapiz, lateral izquierdo); “Ortego” (tinta, angulo
inferior izquierdo); “Paris 1873 (tinta, angulo inferior derecho)

Bibliografia: Fundacion Lazaro Galdiano. Exposicion de dibujos, Madrid, 1959, p. 68

Exposiciones: Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1959

En el anverso encontramos una escena de caracter costumbrista en la que cuatro
monjes conversan en lo que parece ser un claustro, mientras otro les observa desde
una galerfa superior. Esta ilustracion fue realizada en Parfs en enero de 1878, don-
de Ortego publicé varias colecciones de cromos, muchos de ellos protagonizados
por frailes (como podemos ver en el Album de Paris de la Biblioteca Nacional:
DIB/1/9220/1-140). Esta aficion del attista por el clero fue destacada, entre otros,
por Ricardo Becerro (La Awmeérica, 8-11-1881, p. 9): “sus frailes positivistas con as-
pecto de picaresca mansedumbre y tosco sayal exterior, estos tltimos, repetidos en
cien escenas distintas en preciosos cromos, hechos en Francia, forman una admi-
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rable coleccion llena de gracia, de elocuente intencién y de trascendental efecto”.
También en la introduccién del Album Orfego (Madrid, 1881) se comentaba que el
autor habia creado, entre otros prototipos caricaturescos, el del fraile. Ademas, en
Gi/ Blas encontramos, tras la Revolucion de 1868, numerosas vifietas del artista en
las que satiriza y critica al clero (en algunas, por ejemplo, por su apoyo a los carlis-
tas). Es, por tanto, un tema recurrente en su produccion y es muy probable que este
dibujo —en el que Ortego parece criticar discretamente la ociosidad, charlataneria y
glotoneria del clero regular— formara parte de alguna de las series de cromos publi-
cadas en Francia.
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En el reverso, encontramos el esbozo tachado de una escena cortesana ambientada
en el siglo XVIII, asunto caracteristico de la llamada pintura “de casacén” que estu-
vo de moda hasta finales del siglo XIX y que Ortego también cultivd, como vemos
en el citado Album de Parfs de la Biblioteca Nacional. (C.S.D.)

18 (reverso)
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Manuel Luque de Soria

(Almerfa, 1854 — Autun, 1924)

D. Perea: Manuel Luque, Calabazas y cabezas (1880)

Naci6 en una familia humilde de Almeria y con dieciséis afos se traslad6 a Madrid
donde desarroll6 sus habilidades con el lapiz que le permitieron entrar como cola-
borador artistico en Mundo Cémico desde su primer numero (2 de febrero de 1873).
Sus trabajos para el semanario humoristico estuvieron bajo la influencia del pintor
y dibujante catalan José Luis Pellicer (1842-1901), director artistico de la revista en
la que también colaboraron Perea, Urrabieta, Sojo, Arnoldo, Urrutia, Barbadillo y
alguno mas. Su colaboracion en Mundo Cémico le permitieron trabajar para Trovador
(1874) donde fue célebre su caricatura del baritono Tirso de Obregon (1832-1889),
colaboré en el Almanague de la Risa para 1875, prepard varios albumes de dibujos
satiricos a lapiz y pluma a los que titulo E/Ldpiz (1873) y E/ Pisto (1875) y la revista
Todo por ellas (1874).

Con escasos recursos marchd a Parfs en febrero de 1875, se instald en el barrio
latino y entrd en contacto con el publicista Pierre Véron (1831-1900) que le abrio
su Salon de la rue Rivoli, lugar de encuentro de escritores, politicos y artistas parisi-
nos, y le presento a la redaccion del periédico Le Charivari para el que hizo algunas
ilustraciones, al igual que para el Journal Amusant. A los pocos meses de su estancia
en la capital francesa Luque enfermé y regresé a Madrid en enero de 1876. Desde
su llegada comenzé una intensa actividad y logrd, en poco tiempo, una gran repu-
tacion convirtiéndose en el caricaturista de moda. No hubo semanario en el que no
apareciera su firma y segun recogi6 E/ Liberal “su asombrosa facilidad para este di-
ficilisimo género de dibujo le pone en condiciones de hacer cuanto se le encarga en
brevisimo tiempo, y aun le sobra para ser concurrente asiduo al billar de la calle del
Lobo y ala Cantina Americana, cuyas paredes, en los gabinetes particulares del esta-
blecimiento, adornan sus chispeantes creaciones. Todas las actualidades encuentran
pintor en él...” (4 de febrero de 1880, p. 5)
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Sigui6 colaborando con Mundo Cémico, del que fue director artistico (1880), también
en E/ Solfeo, El Escandalo, Gil Blas, EI Globo, 1.a Vifia, Satands, El Buiinelo, 1a ilus-
tracion catalana o La Orquesta. Publicd en 1876 un cuaderno de caricaturas titulado
La exposicion para reiry al afio siguiente, junto a Angel del Palacio, los dlbumes de
caricaturas |7stazos y Perfiles a pincel y pluma. Durante estos afios trabajo en la decora-
cion del gabinete del entresuelo del café de Fornos (1879), junto a Perea, y el salon
del café de la Iberia (1880), ilustré las semblanzas escritas por Salvador M. Granés
“Moscatel”, Calabazas y cabezas (1880), dibujé a los socios del Veloz Club, conocidos
como los “gomosos”, y a los de la Sociedad de Tiro de Pichén. Sus trabajos ilustra-
ron los almanaques de la Risa, el de La Filoxera, el festivo de E/ Ultimo y también el
de Mundo Cémico. Pero sera en el periddico La Filoxera, dirigido por Francisco Bue-
no que incluyé en cada nimero uno o dos trabajos de Luque, y para los semanarios
Madrid Cémicoy Dia de Moda, fundada por ¢l y por su amigo Eusebio Blasco, donde
Luque demostrd sus grandes cualidades como dibujante.

En 1881 Luque dej6é Madrid, junto a Eusebio Blasco, para instalarse en Parfs. A los
pocos meses de su llegada la prensa parisina elogié sus trabajos y se convirtié en
el dibujante de moda de Le Monde Parisien: «un artista espanol, inspirado, joven, de
muchas esperanzas, obtiene en estos momentos un éxito grande y legitimo en la
prensa ilustrada de Parfs; ya adivinais el nombre de este simpatico artista; es Luque.
¢Quién no recuerda en Espana aquellos dibujos finos, espirituales y graciosos que
Luque nos ofrecia en cuatro rasgos de su lapiz? Luque ha ganado en intencién y
en soltura; hoy es el dibujante aztré¢ del Mundo Parisiense. Peridédicos como Le Temps,
L Evénement y Le Siécle han tributado merecidos elogios a nuestro compatriota” (La
Lberia, 25 de julio de 1882, p. 3). Su firma también figurd en Le Charivari, Le Journal
pour tous, Le Figaro illustré, Le Rire, 1.’ Assiette an Beurre, Univers illustré, V'ie Parisienne,
Revue illustrée, Soleil du Dimanmiche, La Petite caricature o Paris illustré. Numerosos nume-
ros de la revista La Caricature, editada por Albert Robida (1848-1926), incluyeron
sus caricaturas en la serie “Les hommes du jour” entre los afios 1885 y 1893. Ilustro
la obra de Paul Verlaine Les poétes mandits: Tristan Corbiere, Arthur Rimbaud, Stéphane
Mallarmeé, Marceline Desbordes-1almore, Villiers de I'Isle-Adam, Paunvre Lélian (ed. Léon
Vanier, 1888), también Les courses de taureanx de Armand Dayoy (1889) vy, junto a
Caran d’Ache, Peintres et chevalets (1887). Para la revista literaria y satirica Les hommes
d’anjourd hui, fundada por el escritor Félicen Champsaur y el ilustrador André Gill
en 1878, a imitacion de Le Bulletin de Vote y en la que colaboraron entre otros Emile
Cohl, Alfred Le Petit o Coll-Toc —seudénimo de la pareja de dibujantes Collignon y
Tocqueville—, Chéret, Willette o Toulouse-Lautrec, Luque realizé las caricaturas de
sesenta y ocho portadas incluidas entre los numeros 223 y 462 de la citada revista,
siendo célebre la que dedico al poeta simbolista Rimbaud en 1888 (num. 318).

En 1892 Luque comenzdé a alternar su trabajo de ilustrador con el de pintor al que
se dedico a partir de 1900 y como tal se presentd en la exposicion Arte Espariol en
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Paris, organizada en 1902 y presidida por Ricardo de Madrazo, con un autorretrato
y varias naturalezas muertas. La prensa, tanto espafiola como parisina, elogiaron sus
paisajes y algunas de sus pinturas ocuparon las paginas de Le Figaro illustré como la
titulada Uz partido de polo en el Club de Bagatelle (1893).

Es en estos afios cuando comenzé su colaboracion con Blanco y Negro. Publicéd su
primer dibujo La high-life de la strugglin for life en 1893, al que siguid La gelosia del tenorio
o Tirando de la existencia (1895), las tres para la seccion “Paginas Negras”; para la de
“Celebridades Europeas™ las caricaturas de Zola, Dumas hijo, Verne, el barén de
Rothschild, el presidente Carnot, el compositor Saint-Siens y los presidentes Ca-
novas del Castillo y Mateo Sagasta; para “Los hombres del dia”, Emilio Castelar y
Benito Pérez Galdés, como autor de Los Episodios Nacionales, para la de “Espafioles
Iustres”.

En septiembre de 1908, en la pequena iglesia parisina de la Garenne-Colombes,
Luque contrae matrimonio con Ivonne de Courneau de Bousquet viuda de Casimir
Trolong, trasladando su residencia a la localidad de Autun, donde falleci6 el 9 de
noviembre de 1924.

En los fondos del Musée Rolin, en Autun, se conservan dos obras de Manuel Luque
procedentes de la coleccion del politico francés Roger Moreau, un dibujo de una
modelo y el retrato del pintor Eugene Bourgeois. (C.E.M.)

19- Manuel Luque de Soria. Awurélien Scholl, 1884

Lapiz negro y gonache sobre cartulina, 480 x 310 mm. Inv. 9856

Firmado y fechado: “M. Luque (rdbrica) / Marzo 84” (a lapiz, angulo infetior derecho)
Inscripcién: dentro de 6valo, BRISTOL bajo torre, LM (sello en seco, angulo superior derecho);
“Aurelien Scholl” (a lapiz, angulo inferior izquierdo sobre la cartulina donde va adherido el dibujo);
“m” (a lapiz, reverso)

Procedencia: colecciéon Chatles Théodore Malherbe

Aurélien Scholl (Burdeos, 1833-Paris, 1902), escritor y periodista. Llegd a Paris en
1851 donde colaboré en varios periédicos de corta vida hasta que logrd entrar en
la redaccion de Le Figaro en 1857. En 1863 cre6 Le Nain janne, diatio satirico litera-
rio mas que politico, opuesto a Le Figaro, en el que colaboraron Charles Monselet,
Théodore de Banville, Henri Rochefort o Francisque Sarcey. Los escritos de Sholl
en este diario, que dirigié hasta 1876, estan firmados con el seudénimo de Baltha-
zar. Fue redactor jefe de I.’Echo de Paris y colaborador del periédico republicano La
Justice, ftundado por Georges Clemenceau a comienzos de 1880. Su humor mordaz
le llevd en varias ocasiones a enfrentarse en duelo, como ocurtié con Paul de Cas-
sagnac (1842-1904), editor del periédico conservador Le Pays.
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Luque realiz6 este dibujo coincidiendo con la publicacién del primer nimero de
L’Echo de Paris €l 12 de marzo de 1884. Representa al periodista con dos floretes a
su espalda recordando los duelos, unos dialécticos y otros no, que desde su posicion
politica mantenia con ciertos escritores de la prensa conservadora. En octubre de
1878, el caricaturista André Gill (1840-1885) ya habia representado a Scholl con
una pluma a modo de espada aludiendo a esos duelos del escritor bordelés (Les
hommes danjourd hui, ndm. 6). El dibujo fue realizado por Manuel Luque para Le Fi-
garo 'y se publico, con alguna variante, en una doble pagina junto a otros personajes
destacados de la cultura y de la politica francesa del momento en Le Figaro Il//ustré.
Supplément (Ao 1V, 1884-1885). Tiempo después, realizé otra caricatura de Scholl
para la serie “Les hommes du jour” de La Caricature (nim. 622, el 28 de noviembre
de 1891). En esta ocasion represent6 a Sholl con una hoja de periddico y un florete
a modo de pluma. Muchos de los dibujos realizados por Luque para Le Figaro se
exponian en la sala de redaccién del diario y podian adquirirse, previo encargo, por
6 francos en la librerfa del editor Léon Vanier (1847-1896) en el 19, quai Saint-Mi-
chel, Paris. (C.E.M.)

20- Manuel Luque de Soria. Jules Claretie, 1884 (2)-1885 (b)

a - Lapiz negro y gonache sobre cartulina, 480 x 310 mm. Inv. 9857

Firmado y fechado: M. Luque (tibtica) / Abrtil 84 (a lapiz, angulo infetior detecho)

Inscripcién: “Claretie” (a lapiz, angulo inferior izquierdo sobre la cartulina donde va adherido el
dibujo); “m” (a lapiz, reverso)

Procedencia: colecciéon Charles Théodore Malherbe

b - Lapiz negro y tinta sobre papel, 328 x 230 mm. Inv. 9874 (dos fragmentos, cuerpo y cabeza re-
cortados adheridos a un papel; irregular)

Inscripcion: “LE PRINCE / ZILAH” (a lapiz, en el cattel); «J. Claretie” (a lapiz, angulo infetior
derecho)

Observaciones: el dibujo formé parte del album Coleccion de dibujos de Manuel Lugue de Soria, propie-
dad de Chatles Théodore Malherbe (£. 4)

Jules Arsene Arnaud Claretie (Limoges, 1840-Parfs, 1913), escritor, histotiador y cronista
de la vida parisina. Se dio a conocer en 1856 con su novela Ie Rocher des fiances. Alcanzd
gran éxito en I e Figaro, e Temps, Ia France, I Tllustration, I e Rappel, El Petit Journal o La Ca-
ricature bajo los seudonimos de Olivier de Jalin, Predican, Candide y el colectivo Jules Tibly
que compartié con el escritor polaco Chatles-Edmond Chojecki (1822-1899), y como
ctitico teatral en Opinion Nationale, Soiry Ia Presse. Su obra mas conocida como histotiador
es la Historie de la Révolution de 1870-1871,y como novelista I_e Million, Monsieur le Ministre o
Le Prince Zilah. Fue administrador del Théatre-Francais, presidente de la Société des Gens
de Lettres y de la Societé des Auteurs dramatiques, miembro de la Académie francaise
desde 1888 y presidente, a la muerte de Carnot, de la Sociéte de I'histoire de la Revolution.
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Estos dibujos fueron realizados por Manuel Luque con motivo de la publicacion
de la novela Le Prince Zilah que se estrend en el Théatre du Gymnase en 1885. Su
estreno en Parfs y la publicacion de la novela por entregas con ilustraciones fuera
de texto —la primera apareci6 en el mes de marzo al precio de 25 céntimos—, fue
también el motivo de otra caricatura para “Les hommnes du jout” (La Caricature,
nam. 271, 7 de marzo de 1885). En ella, Claretie aparece como un hombre anuncio
con un gran cartel colgado de su cuello (b), composicion utilizada por Luque para
la caricatura del editor y librero parisino Léon Vanier (Les hommes d'anjonrd hui, ndm.
320, con texto del poeta simbolista francés Paul Verlaine (1844-1896).

20a 20b

El dibujo (a) formé parte de un conjunto de disefios humoristicos realizados por
Luque para Le Figaro, diario que contd con la asidua colaboracién de Claretie, e
incluido, entre otras personalidades de la cultura y politica francesa, en una doble
pagina de “Portraits-Charge Contemporains” en el suplemento de Le Figaro llustré
(Afo IV, 1884-1885).

Algunos escritos de Jules Claretie fueron seleccionados por José Lazaro para su re-
vista La Esparia Moderna: un articulo sobre el poeta y dramaturgo parisino Francois
Coppée (1842-1908) fue publicado el 1 de febrero de 1893 (pp. 80-95) y la biografia
del escritor Victorien Sardou (1831-1908) el 1 de junio de 1893 (pp. 5-19). (C.E.M.)
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21- Manuel Luque de Soria. Pierre Puvis de Chavannes, 1884

Lapiz negro sobre cartulina, 480 x 348 mm. Inv. 9858

Firmado y fechado: “M. Luque (rdbrica) / Paris Junio 84” (a lipiz, angulo inferior derecho)
Inscripcion: “Puvis de Chavannes” (a lapiz, angulo inferior izquierdo sobre la cartulina donde va
adherido el dibujo); “m” (a lapiz, reverso)

Procedencia: coleccién Chatles Théodore Malherbe

Pierre-Cécile Puvis de Chavannes (Lyon, Rhone, 1824-Paris, 1898), pintor simbo-
lista. Discipulo de Henry Scheffier y Thomas Couture se dio a conocer con gran
¢éxito en el Salon de 1861 con La Guerre y La Paix, convirtiéndose en el maximo
representante del género alegorico a finales del siglo XIX. Llevo a cabo numerosas
decoraciones murales como la del Palais Longchamp de Marsella, el Hotel de Ville
de Poitiers y también el de Parfs, la escalera del Musée des beaux-arts de Lyon, el
anfiteatro de la Sorbona o la vida de Santa Genoveva para el Panthéon de Patfs, asi

.,

como las pinturas que decoran la Public Library de Boston en la que trabajé junto a
John Singer Sargent (1856-1925). En 1890 fue uno de los fundadores de la Société
nationale des beaux-arts junto a Carolus-Duran, Auguste Rodin, Jules Dalou, Er-
nest Meissonier y Félix Bracquemond, institucién de la que llego a ser presidente.

En este dibujo se inspir6 Manuel Luque para la litografia de la serie “Les hommes
du jour” de La Caricature (nim. 333, 15 de mayo de 18806). En ella, eliminé el ca-
ballete y situ6 a Puvis de Chavannees en un esquematico paisaje, clara alusion a la
pintura mural encargada por el Musée des beaux-arts de Lyon el Bois sacré cher anx
Aprts et aux Muses pintada entre 1883 y 1884. Esta composicion inspird a su amigo
Caran d’Ache para el dibujo satirico del pintor lionés incluido en Peintres & Chevalets
(1887) bajo el titulo de “Una Vacation aux champs”.

Este era el tipo de caricatura que, por encargo, podia adquirirse en la Librairie Vanier
al precio de 6 francos. En este establecimiento, ubicado en el 19 del quai Saint-Mi-
chel, también podia encargarse alguna de las cuarenta caricaturas que Luque realizé
para el suplemento de Le Monde Parisien, para la revista Les hommes d'anjord’hui o las
que dibujo para el Panthéon de la Caricature. (C.E.M.)
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22- Manuel Luque de Soria. Charles Gounod, 1884

a - Lapiz negro sobre cartulina, 478 x 307 mm. Inv. 9859

Firmado y fechado: “M. Luque (rdbrica) / Paris/84” (a lapiz, 4ngulo inferior derecho)

Inscripcion: “Gounod” (a lapiz, angulo inferior izquierdo sobre la cartulina donde va adherido el
dibujo); “m” (a lapiz, reverso)

Procedencia: coleccién Charles Théodore Malherbe

b - Lapiz negro sobre papel, 142 x 121 mm (irregular). Inv. 9978

Inscripcion: “gounod” (a lapiz, abajo, derecha)

Observaciones: el dibujo formé parte del album Coleccion de dibujos de Mannel Lugue de Soria, propie-
dad de Charles Théodore Malherbe (f. 24)

Charles Francois Gounod (Parfs, 1818-Saint-Cloud, Seine-et-Oise, 1893), hijo del
pintor Frangois-Louis Gounod y de la pianista Victoire Lemachois esta considerado
como uno de los compositores franceses mas importantes del siglo XIX. Estudié
en el Conservatorio de Paris con Jacques Fromental Halévy (1799-1862) y Jean-
Frangois Lesueur (1760-1837). Entre sus composiciones destaca la 6pera Fausto
(1859) de Goethe, con mas de setenta representaciones en su primer aflo; Mirelle
(1864), 6pera en cinco actos del poema épico de Frédéric Mistral; y Romzeo y Julieta
(1867) de Shakespeare con libreto de Jules Barbier y Michel Carré, también autores
del libreto de Fausto.

El dibujo de Luque (a) alude a la 6pera Sapho, primera compuesta por Gounod y
estrenada en la Opéra de Paris, en la Salle Le Peletier, el 16 de abril de 1851, con
libreto de Emile Augier (1820-1889). Fue repuesta en 1858 y, tras una revision, en
1884 se represento en el Palais Garnier desde el 2 de abril hasta el 29 de diciembre,

22b 23b
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motivo por el que Luque realiz6 esta caricatura del compositor francés representa-
do como Sapho en el aria O wa lyre immortelle la pagina mas famosa de esta dpera.

El estudio de cabeza (b) es un apunte para otra caricatura que Luque realizé de
Gounod. En ella, sustituy6 su cuerpo por un corazon y sus piernas y brazos por
notas musicales. Se publicé en la serie “Les hommes du jour” de La Caricature (ntm.
282, 23 de mayo de 1885). (C.E.M.)

23- Manuel Luque de Soria. Albert Wolff, 1884

a - Lapiz negro sobre cartulina, 480 x 307 mm. Inv. 9860

Firmado y fechado: M. Luque (rubtica) / Patis Junioo 1884 (a lapiz, dngulo supetior derecho)
Inscripcion: “NOUVELLE ENCRE NOIR DUF” (a lapiz, etiqueta en el tarro de tinta); “Albert
Wolf” (a lapiz, angulo inferior izquierdo sobre la cartulina donde va adherido el dibujo); “m” (a
lapiz, reverso)

Procedencia: coleccion Charles Théodore Malherbe

b - Lapiz negro y tinta sobre papel, 210 x 177 mm (irregular). Inv. 9870

Inscripcion: “albertwolff” (a lapiz, centrado, abajo)

Observaciones: el dibujo formé parte del album Coleccidn de dibujos de Manuel Lugue de Soria, propie-
dad de Charles Théodore Malherbe

Albert Abraham Wolff (Colonia, 1835-Paris, 1891), escritor, periodista y critico de
arte. De sus colaboraciones en el diario politico y literario e Ganlois pasé en 1859 a
la redaccién del satirico Le Charivari, firmando sus escritos con el seudonimo Char-
les Brissac, y en 1868 a Le Figaro. Su popularidad en los circulos parisinos llevé al
escritor y periodista Gustave Toudouze (1847-1904) a escribir su biografia, .A/bert
Wolff: historie d’un chroniquenr parisien, editada por Victor-Havard en 1883. Como criti-
co de arte fueron famosas sus discusiones en el Salon de Paris y su oposicion al Im-
presionismo. Entre sus obras destacan los cinco volamenes de Méwzoires d'un Parisien
(1884-1888), La Capitale del I'art (1880) y sus obras de teatro Les Mystéres de I'Hatel des
ventes (Théatre du Palais-Royal, 1863), Les Thugs a Paris (Théatre des Variétés, 1860),
Les Parfums de Paris (Théatre des Nouveautés, 1880) y el drama lirico, con musica de
Gaston Salvayre, Egmont (Théatre de 'Opéra-Comique, 1880).

Los dos dibujos de Luque del escritor aleman que guarda la Coleccion Lazaro de-
bieron realizarse con motivo de la publicaciéon en Parfs de la biografia de Wolff es-
crita por Toudouze en 1883 o por la aparicion del primer volumen de Ménoires d'un
Parisien: Voyages a travers le monde (ed. Victor-Havard, Paris, 1884). El apunte (b) fue
utilizado por Luque para la caricatura (a) y para otra publicada en “Les hommes du
jour” donde representd al escritor como redactor de Le Figaro (La Caricature, nim.
289, 11 de julio de 1885). (C.E.M.)
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24- Coleccion de dibujos de Manunel Luque de Soria. 1877-1891

Album, 380 x 550 mm, veinticinco folios numerados del 1 al 26, tapas de cartén forrado de papel
gofrado, lomo en piel y guardas de papel muaré.

Inscripciones: “636 / Manuel Luque / Croquis Otiginaux / tétes et caricatures de célébrités” (eti-
queta de papel, a tinta, pegada en el centro de la portada); “CUQUE (Manuel) / 636. Pottraits on
caricatures de célébrités comtempo-/raines: Dumas fils, Grévy, Claretie, Boulanger, / A. Houssaye,
Don Catlos, Toutgueneff, Potiex- / chine, Bismarck, Louise Michel, Rochefort, la / Maréchole
Booth, Caran d’Ache, etc...., 155 / croquis a la plume ou au crayon, en 1 album / grd in-fol oblong,”
(etiqueta de papel, impresa, en el interior de la cubierta, angulo superior izquierdo; sobre ella, a
lapiz, “Collection Malherbe /bibliothécaire de ’Opéra”); “ENCADREMENTS / COLLAGE DE
DESSINS / 42, rue de la Chaussée d*Autin / EDOUARD BOUTS / Papeletie y Articles pour de
Deping de Lavis / Fabrique de Registres a Dos elastiques. / FOURNITURES DE BUREAUX /
Portefeuilles de Peche & de Vayagel / Patis / Gravures et Impressions / Restauration de Tableaux”
(etiqueta de papel, impresa, guarda posterior)
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Procedencia: el album fue propiedad del violinista, compositor, critico y editor musical Char-
les-Théodore Malherbe (Parfs, 1853-Cormeilles, Eure, 1911). Estudié con Massenet, Wormser y
Danhauser a quien acompafié en sus giras por Bélgica, Holanda y Suiza. Fue archivero de la Opéra,
colaborador de la revista musical Le Ménestre/ —fundada por Joseph-Hippolyte 'Henry en 1833, pu-
blicacion de referencia tras el cierre en 1880 de La Revue et gazette musicale de Paris—, coleccionista de
manuscritos y documentos que doné al Conservatoire de musique de Parfs.

Observaciones: el album presenta los bordes rozados, las esquinas rotas y una pérdida en la tapa
trasera. Algunos folios han sido cortados (antes del f. 1, 3 y 4, dos después del 7, siete entre el 13 y el
14, diez después del 16, y otros diez después de 25); otros presentan recortes (f. 18, 19 y 25); el folio
1, 5y 14 en blanco; sin numerar el folio que va entre el 14 y el 16; restos de adhesivo en los reverso
y alguna inscripcion de dificil lectura en los folios 16, 17, 20, 21 y 25; el folio 26 es el reverso de la
guarda. El folio 1, ahora vacio, presenta la inscripcion a lapiz “Gerdme” que alude a la existencia de
un apunte de Manuel Luque para una caricatura del pintor Jean-Léon Gérome (1824-1904), posible-
mente la publicada en La Caricature el 9 de junio de 1888 (nim. 441). Los dibujos correspondientes
a los numeros de inventario 9861, 9862, 9863, 9864, 9865, 9866, 9867, 9868, 9869, 9870, 9871 y
9872 (cat. 25 al 29 y 35), hoy sucltos, formaron parte de este album; y los numeros de inventatio
98806, 9898, 9900, 9901, 9904, 9909, 9910, 9915, 9916 y 9919 pertenecieron a un mismo cuaderno
de apuntes antes de pasar al album.

Relacion de los dibujos por folio: f. 2. inv. 9873; f. 3. inv. 9874; £. 4. inv. 9875; f. 5. vacio; f. 6. inv.
9876; f. 7. inv. 9877 al 9880; £. 8. inv. 9881 al 9883; £. 9. inv. 9884 al 9894; f. 10. inv. 9895 al 9902; f.
11. inv. 9903 al 9912; f. 12. inv. 9913 al 9919; f. 13. inv. 9920 al 9924; f. 14. vacio; f. 16. inv. 9925 y
9926; £. sin numerar, inv. 9928 y 9929; f. 17. inv. 9930 al 9932; £. 18. inv. 9933 al 9939; f. 19. inv. 9940;
f. 20. inv. 9941 al 9948; . 21. inv. 9949 al 9954; £. 22. inv. 9955 al 9962; f. 23. inv. 9963 al 9971; f. 24.
inv. 9972 al 9978; £. 25. inv. 9979 al 9984; f. 26. inv. 9985. (C.E.M.)

24 (£10)
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25- Manuel Luque de Soria. O#to von Bismarck, hacia 1882-1883

a - Lapiz negro sobre papel, 128 x 130 mm. Inv. 9861
Inscripcion: “Bismarck” (a lapiz, angulo inferior derecho)

b - Lapiz negro, tinta y gouache sobre papel, 124 x 110 mm (recortada). Inv. 9926
Inscripcion: “Bismarck” (a lapiz, en el folio)

¢ - Lapiz negro sobre papel, 103 x 104 mm. Inv. 9939
Inscripcion: “Bismarck” (a lapiz, angulo inferior derecho)

d - Lapiz negro y tinta sobre papel, 88 x 99 mm. Inv. 9981
Inscripcion: “Bismarck” (a lapiz, en el folio)

Otto Eduard Leopold von Bismarck-Schénhausen (Schonhausen, 1815-Friedrichs-
ruh, 1898), militar y politico considerado el fundador del moderno Estado aleman,
conocido como el “Canciller de Hierro” por la manera de gestionar su pafs y por la
creacion de una serie de alianzas internacionales que aseguraron la supremacia de
Alemania. Fue primer ministro de Prusia en dos ocasiones, entre 1862-1873 y desde
1873 2 1890, y canciller de Alemania a partir del 21 de marzo de 1871 y hasta el 20
de marzo de 1890.
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Los estudios de cabeza realizados por Manuel Luque del canciller aleman son bo-
cetos para vifietas y algunas portadas publicadas en Le Monde Parisien entre 1882 y
1883. Entre ellas, podemos mencionar “L’ Alliance de ’Allemaine et de I’Autriche”,
“La politique Allemande”, “A propos de la féte d’ischia”, “Alliance contra Alliance”,
“La nouvelle malarie de Bismarck™ o la portada del 22 de diciembre de 1882 titu-
lada “Le petit noel de M. Jules Ferry”, alusiva a la guerra de Tonkin, a la ocupacién
francesa de Vietnam del norte.

El dibujo (d) es un apunte para la ilustraciéon “La Triple Alliance” publicada por Le
Monde Parisien en la que aparece el canciller sujetando por los hombros al emperador
Francisco José I de Austria y a Humberto I rey de Italia, caricatura que debemos
poner en relacion con la litografia inacabada de la Colecciéon Lazaro en la que Bis-
marck, junto a Francisco José I, intenta convencer al zar Alejandro III para que
entre en la coalicion de la Triple Alianza (inv. 9929, cat. 38). (C.E.M.)

26- Manuel Luque de Soria. Charles Joseph Tissot, 1884

Lapiz negro y tinta sobre papel, 181 x 113 mm. Inv. 9862
Insctipcion: “Chatles Tissot” / “Diplomate francais |[...] / ambassadeur francaise en alle[...]” (a
lapiz, centrado, abajo)

Chatles Joseph Tissot (Parfs, 1828-1884), arquedlogo, diplomatico, consul de Fran-
cia en Tunez y embajador en Constantinopla y Londres. Miembro de la Académie
des inscriptions et belles-lettres (18706) y caballero de la legiéon de honor (1871).

Manuel Luque se inspir6 para este dibujo en una fotografia de Alphonse J. Liébert
(1827-1913) fechada en 1884, con la idea de realizar una caricatura del diplomatico
francés con motivo de su fallecimiento en Paris el 2 de julio de 1884. Tissot enfer-
m6 de malaria durante una expedicion cientifica que realiz6 en Tunez (1882-1884),
las notas recogidas en este viaje fueron publicadas por el Ministere de I'instruction
publique (tomo I, 1884; tomo 11, 1888). (C.E.M.)

27- Manuel Luque de Soria. Léon Say, 1882

Lapiz negro sobre papel, 160 x 130 mm. Inv. 9863
Inscripcién: “leén Say” (a lapiz, centrado, abajo)

Jean-Baptiste L.éon Say (Paris, 1826-1896), economista y politico. Diputado en 1871
por el departamento del Sena, ministro de Finanzas entre 1872 y 1882 en los go-
biernos de Jules Dufaure, Jules Simon, Louis Buffet y William Waddington, senador
(1877), embajador de Francia en Londres (1880) y presidente del Senado desde
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1880 hasta 1889, afio en el que dimiti6 al ser reelegido diputado. Fue redactor del
Journal des Débats, dirigié Nouvean Dictionnaire d'économie politique (1889-1892), miem-
bro de la Académie des Sciences morales et politiques (1874) y de la Académie
francaise (1880).

Apunte para alguna vifieta publicada en Ie Monde Parisien durante el primer semestre
de 1882, periodo en el que Léon Say estuvo al frente del ministerio de Finanzas.
(CEM.)

28- Manuel Luque de Soria. I7ctor Napoléon, 1883

Lapiz negro y tinta sobre papel, 77 x 63 mm (recortado y pegado a papel). Inv. 9864

2o, <«

Inscripcion: “Prince Victor”; “portrait charge caricature (tachado) por M (tachado) luque (Manuel)”
(a lapiz, en el folio)

Napoléon Victor Jérome Frédéric Bonaparte, IV principe de Montfort (Parfs,
1862-Bruselas, 1926), hijo de Napoléon Jérome Bonaparte (1853-1891), conocido
como Principe Napoleoén, y de la princesa Maria Clotilde de Saboya (1843-1911).
Pretendiente bonapartista al trono de Francia desde 1879 como Napoléon V, le
sucedi6 su unico hijo el Principe Louis (1914-1997). Se exili6 a Bruselas el 22 de
junio de 1886.

Apunte realizado en 1883 para una caricatura publicada en el suplemento de Le
Monde Parisien con motivo de la eleccién, a propuesta de los imperialistas, de Victor
Napoleén a presentarse como diputado en las elecciones de 1884. Unos meses
antes de celebrerse los comicios Victor Napoledn renuncié a su candidatura ene-
mistandose con su padre el Principe Napoleén. En la caricatura la cabeza de Victor
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Napoledn ocupa el centro de un escudo con el que los imperialistas intentan frenar
y poner fin a la Republica. (C.E.M.)

MR o L o (VRO

28 : R ' 20

29- Manuel Luque de Soria. Jules Grévy, 1882-1883

a - Lapiz negro sobre papel, 98 x 71 mm. Inv. 9865
Inscripcion: “Grevy” (a lapiz, centrado, abajo)
Observaciones: igual al dibujo (i)

b - Lapiz negro sobre papel, 137 x 122 mm. Inv. 9963

¢ - Lapiz negro sobre papel, 192 x 124 mm. Inv. 9964

d - Lapiz negro sobre papel, 196 x 118 mm. Inv. 9965

Inscripcion: “Jules Grévy” (a lapiz)

Observaciones: el dibujo formé parte del mismo cuaderno de apuntes que el inv. 9976 (cat. 115)
e - Lapiz negro sobre papel, 181 x 125 mm. Inv. 9966

f - Lapiz negro sobre papel, 92 x 75 mm. Inv. 9967

g - Lapiz negro sobre papel, 175 x 179 mm (irregular). Inv. 9968

h - Lapiz negro sobre papel, 144 x 125 mm. Inv. 9969
Inscripcion: “Grevy” (a lapiz, centrado, abajo)

i- Lapiz negro sobre papel, 76 x 85 mm. Inv. 9970
Observaciones: igual al dibujo (a)

j - Lapiz negro sobre papel, 106 x 82 mm (irregular). Inv. 9971
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Jules Grévy (Mont-sous-Vaudrey, Jura, 1807-1891), presidente de la III Republica
Francesa desde el 30 de enero de 1879 hasta el 2 de diciembre de 1887. Estudié De-
recho y comenzo su carrera politica al finalizar la revolucion de 1848 coincidiendo
con su nombramiento de comisario de la Republica y su eleccién como diputado
por el departamento de Jura. Tras un paréntesis apartado de la politica, regresé a
ella en 1866 siendo elegido presidente de la Assemblée nacionale (1871-1873) y
de la Chambre des députés a partir de 1876 y hasta 1879. Candidato a las eleccio-
nes presidenciales de 1873 fue elegido por aclamacién popular ante la renuncia de
Mac-Mahon (1808-1893).

Estos apuntes son preparatorios para las ilustraciones que Luque realizé del pre-
sidente francés para Le Monde Parisien. Como ejemplo citamos las vifietas tituladas
“La joie de Grévy”, “L’arrestation de MM. Grévy et Wilson”, “Un commissaire
civil au Tonkin”, “Juste a point” o la dedicada a “Les inondés d’Alsace-Lorraine”; y
las portadas “La fausse monnaie gouvernementale”, “Le nouveau président”, “La
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proposition Fabre”, “Les nouvelles cloches de corneville”, “L’anniversaire du 18
mars”, “Le mérite agricole”, “Grand officier” o “Noblesse oblige”. (C.E.M.)

30- Manuel Luque de Soria. Alexandre Dumas hijo, hacia 1885

Lapiz negro y tinta sobre papel, 124 x 187 mm. Inv. 9866
Inscripcién: “Dumas fils” (a lapiz, angulo inferior derecho)

Alexandre Dumas hijo (Parfs, 1824-Matly-le-Roi, 1895), escritor y novelista, miem-
bro de la Académie francaise desde 1874. Entre sus obras la mas conocida es la no-
vela romantica La Dame aux Camiélias (1848) llevada al teatro en 1852 y en la que se
inspiré Francesco Maria Piave para el libreto de La Traviata de Verdi (1865); 1a pro-
tagonista, Marguerite Gauhier, realmente fue Marie Duplessis, amante de Dumas.
También podemos mencionar Diane de Lys (1851), Le Demi-Monde (1855), Le Fils
naturel (1858), Idées de madame Aunbry (1867), L’ Affaire Clemencean (1867) considerada
como su autobiografia, la Princesse Georges (1871) o el Etrangére (1876).

Tal vez Manuel Luque realizo este apunte de Dumas para un posible dibujo del escri-
tor con motivo del estreno, el 19 de enero de 1885, en el parisino Théatre-Frangais
de la obra Denise.

José Lazaro publico en La Espania Moderna un estudio critico sobre la obra de Du-
mas hijo escrito por Emile Zola (Afio IT1, ndm. XXVIII, abril 1891, pp. 180-223).
(CE.M.)

31- Manuel Luque de Soria. Arthur Meyer, 1888

Lapiz negro sobre papel, 177 x 140 mm. Inv. 9867
Inscripciéon: “A Meyer. dif...]” (a lapiz, angulo inferior derecho); “Portrait charge par Luque (Ma-
nuel) / collection Charles Malherbe (de ’Opéra)” (a lapiz, en el folio)

Arthur Meyer (LLa Havre, 1844-Paris, 1924), escritor y periodista, director del diario
Le Ganlois fundado en 1868 por Henry de Péne y Edmond Tarbée des Sablons que
fue absorbido por Le Figaro en 1929. Durante los afios en los que Meyer estuvo al
frente del diario conté con la colaboracion de Alfred Grévin, Paul Bourget o Ernest
Daudet. En 1881 Meyer y Alfred Grévin (1827-1892) tuvieron la idea de reproducir
a los personajes que aparecian en las paginas de su diario en maniquis de cera dan-
do origen al Musée Grévi, uno de los museos de cera mas antiguos de Europa que
abri6 sus puertas el 5 de junio de 1882. Entre sus escritos podemos mencionar Ce
que je peux dire, La dame anx violentes, Salons d’hier et d’aujourd ’hui, 1 ers la mort, Mes livres,
mes dessins, mes antographes (1921) y la obra para teatro Ce qu'il faut taire estrenada en
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el Théatre des Bouffes-Parisiens el 20 mayo de 1914 con la que debuté como autor
dramitico.

El dibujo de la Coleccion Lazaro es un primer esbozo para la caricatura realizada
por Manuel Luque para “Les hommes du jour” (ILa Caricature, nim. 447, 21 de julio
de 1888). Representd a Meyer como director del diario literario y politico conserva-
dor Le Ganlois. El estudio de cabeza también lo utilizé para la litografia que ocupd
la portada de la revista Les hommes d'anjonrd hui (ndm. 302). Ambas caricaturas estan
realizadas en 1888 coincidiendo con la publicacion de Soyon practigues (ed. Lucotte
et Cadoux, Parfs) y con el ofrecimiento del periodista al general George Boulanger
para participar en una conspiracion, junto a Anne de Rochechouart de Mortemart
(1847-1933), duquesa de Uzes, que restableciera la monarquia en Francia. (C.E.M.)

30

32- Manuel Luque de Soria. E/ general Jean Thibandin, 1883

a - Lapiz negro y tinta sobre papel, 252 x 105 mm (dos fragmentos, cuerpo y cabeza recortados
adheridos a un papel). Inv. 9868

Firmado: “M. Luque” (rtbrica, a lapiz, angulo inferior derecho)

Inscripcion: “General thibaudin” (a lapiz, centrado, abajo)

b - Lapiz negro sobre papel, 354 x 200 mm (dos fragmentos, cuerpo y cabeza, adheridos a un papel;

irregular). Inv. 9875
Inscripcion: “General thibaudin” (a lapiz, centrado, abajo)
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Jean Thibaudin (Moulins-Engilbert, Nievre, 1822-Paris, 1905), general y politico
francés de la I1T Republica. Entr6 en la Ecole Spéciale Militaire en 1841, ascendié a
coronel (1871), a general de brigada (1877) y de divisién (1882), fue ministro de la
Guerra (1883) durante el gobierno de Jules Ferry y comandante de la plaza de Patis
(1886). Se retird de la vida politica y militar en 1888. Masén y convencido republi-
cano, apoyo la primera expediciéon a Madagascar (1881-1882) que llevaria, tras la
segunda incursion (1894-1895), a la colonizacion de la isla.

Estos dos dibujos del general Thibaudin son preparatorios para la portada del 1 de
septiembre de 1883 de Ie Monde Parisien, “Bruit de guerra”. En primer término apa-
rece el general acompafiado del primer ministro Jules Ferry vy, al fondo, el canciller
aleman (a).

En 1887 Luque utiliz6 el cuerpo de uno de estos dibujos (b) para la caricatura del
general Théophile Ferron (1830-1894), ministro de la Guerra en el gobierno de
Maurice Rouvier, que publicé La Caricature el 16 de julio (num. 394).

32a ' o 32b
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Ambas caricaturas recuerdan a la realizada por Luque del general espafiol Arsenio
Martinez Campos (1831-1900) publicada en el periddico satirico, monarquico y an-
ticlerical =/ Bujiuelo el 17 de febrero de 1881 perteneciente al album de “Nuestros
Politicos Contemporaneos” (Biblioteca Nacional de Espafia. IH 5547-7). (C.E.M.)

33- Manuel Luque de Soria. Humberto I, rey de Italia, 1882-1883

Lapiz negro sobre papel, 132 x 117 mm (falta el angulo inferior izquierdo). Inv. 9869
Inscripcion: “rei d’Italie”, “Collection Chatles Malhetbe / portrait charge por M (tachada) Luque /
(Manuel)” (a lapiz, sobre el papel en el que esta adherido el dibujo)

Humberto I de Saboya (Turin, 1844-Monza, 1900), rey de Italia a partir de 1878 y
hasta 1900, afio en el que fue asesinado por el anarquista Gaetano Bressi o Bresci
(1869-1901). Hijo del principe Victor Manuel II de Saboya (1820-1878) y de Maria
Adelaida de Habsburgo-Lorena, archiduquesa de Austria (1801-1855). Sigui6 la ca-
rrera militar en el ejército sardo desde 1858 participando en la batalla de Solferino
(1859) donde fue derrotado el ejército austriaco, al mando de Francisco José I, por
el franco-piamontés dando comienzo a la unificacién de Italia.

Manuel Luque para este dibujo parece inspirarse en una fotografia del monarca
italiano fechada en 1882 y realizada en el estudio que Giuseppe y Luigi Fratelli Via-
nelli tenfan en Venecia. El apunte fue utilizado como modelo para algunas vifietas
satiricas a la coalicién de la Triple Alianza —creada en mayo de 1882 e integrada por
el Imperio Aleman, el Austrohungaro y el reino de Italia tras la renuncia del zar
Alejandro 11—, realizadas por Luque para Le Monde Parisien a partir del verano de
1882. (CE.M.)
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34- Manuel Luque de Soria. Armand Silvestre, 1888

Lapiz negro sobre papel, 268 x 193 mm. Inv. 9871
Inscripcion: “armand Silvestri” (a ldpiz, centrado, abajo)

Paul Armand Silvestre (Paris, 1837-Toulouse, 1901), escritor, poeta y critico de arte.
Estudié matematicas y en 1859 ingresé en el ejército, abandonando la carrera mi-
litar para dedicarse a la literatura. Comenzo6 como critico de teatro y colaborador
en L’ Opinion national, 1.'Estafette, el Journal officiel o la Grande Revue de Paris et de
Saint-Petershourg. Publicé sus primeros poemas en 18606, Rimes nenves et vieilles con un
prefacio de George Sand. En 1879 entr6 en la redaccion de Gi/ Blas revista en la
que comenzé a publicar articulos de contenido humortistico. Desempend algunos
cargos administrativos en el ministerio de Finanzas (1869), fue caballero de la legion
de honor (1886) e inspector de Bellas Artes (1892). Entre sus escritos podemos
mencionar Les Renaissances (1870), Contes pantagrueliques et galantes (1884), La Chanson
des heures (1887), Histoires inconvenantes (1887), Floréal (1891) y las 6peras Henry 17111
(1883), Salomé (1895) o Grisélidis (1901).

Manuel Luque realizé este apunte de Armand Silvestre con motivo de la publica-
cion de su obra Au Pays du rire (ed. Librairie illustrée, Paris). El dibujo satirico del
escritor patisino se publicé en La Caricature el 21 de enero de 1888 en la seccion
“Nos hommes du jour” (nam. 421). (C.E.M.)

58



35- Manuel Luque de Soria. Caran d’Ache, 1886

Lapiz negro sobre papel, 356 x 192 mm (dos fragmentos, cuerpo y cabeza, unidos mediante un
papel). Inv. 9872

Firmado: “M. Luque” (rdbrica, angulo infetior derecho)

Inscripcion: “Caran d’Ache”, “por Luque” (a lapiz, centrado, abajo); “m” (a lapiz, reverso)

Caran d’Ache, seudénimo del dibujante Emmanuel Poiré (Moscud, 1858-Parfs,
1909). Tras la muerte de su abuelo, oficial de la Grande Armée de Napoleon, paso
a vivir con una familia polaca hasta que se traslad6 a Francia en 1877, adoptando
la nacionalidad e ingresando en el ejército donde permanecié por espacio de cinco
afios. Comenzo6 dibujando escenas que glorificaban la Era Napolednica e historias
sin palabras para Le Chronigué Parisienne, La 1 ie militaire, e Figaro, 1.’ Assiette an Ben-
rre o Le Rire. Sus trabajos también se publicaron en Espafa, en la revista Blanco y
Negro, tras 1a adquisicion de sus derechos por Torcuato Luca de Tena. Ademas de
dibujante fue conocido por sus espectiaculos de sombras chinescas, alguno de ellos
realizados en Le Chat Noir.
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Luque realiz6 este dibujo de su amigo Caran d’Ache (nombre que proviene de la
palabra rusa “karandash’ que significa lapiz) para publicarlo en La Caricature el 7 de
agosto de 1886 (num. 345). El mismo, con la variante de que el dibujante aparece
sentado, se incluyd en Peintres & Chevalets, una critica humoristica del talento de los
pintores de mas renombre del momento, llevada a cabo por Caran d’Ache y Luque
que fue editada en Paris por Léon Vanier en 1887 y podia adquirirse, en edicion de
lujo, por 2°50 francos. Todas las caricaturas de los pintores, entre ellas las de Géro-
me, Meissonier, Puvis de Chavannes, Degas, Renoir, Breton, Munckaczy, Sargent
o Ribot, fueron dibujadas por Caran d’Ache y, las dos ultimas, las de los caballeros,
Luque y Caran d’Ache, por el artista espafiol. Su autorretrato presenta esta curiosa
dedicatoria: “A mi unico y verdadero / amigo Luque su / fiel y leal amigo / M.
Luque (rabrica)”. (C.E.M.)

36- Manuel Luque de Soria. A/bert Danphin, 1884

Lapiz negro, tinta y gounache sobre papel, 460 x 320 mm (irregular). Inv. 9873
Firmado: M. Luque (rubrica, a lapiz, angulo inferior derecho)
Inscripciéon: “M. Dauphim” (a lapiz, centrado, abajo)

Albert Dauphin (Amiens, 1827-1898), politico de la III Republica Francesa. Doctor
en Derecho (1848), ejercié de abogado en su ciudad natal de la que también fue
alcalde, prefecto del departamento de Somme (1871), diputado (1872), procurador
general (1879-1882), primer presidente del tribunal de apelacion de Amiens (1882),
senador desde 1876 a 1879 y ministro de Finanzas durante el gobierno de René
Goblet desde el 11 diciembre de 1886 al 30 de mayo de 1887. Caballero de la legion
de honor (1871).

Manuel Luque realizo6 esta caricatura con motivo de la participacion de Albert Dau-
phin en la comisién que elabord y aprobé los presupuestos del Estado para 1884,
trabajo en el consejo que llevo a cabo los de 1885, pues, sobre la pizarra, entre
nameros, cuentas y formulas matematicas, estan escritas las palabras “Marine”,
“Guerre”, “Economie” y, en la parte superior izquierda, “Budget”. La actitud de
Dauphin en el Congreso durante 1884 provoco una relacion muy complicada con
los radicales, a sus propuestas se opuso tanto la derecha como la izquierda por lo
que tuvo que retirar varios de sus proyectos, entre ellos la reforma del impuesto
sobre los bienes muebles, pero “aguanté el chaparrén”, de ahi el paraguas, y un par
de afios después formo parte del gobierno de René Goblet al frente del ministerio
de Finanzas. (C.E.M.)
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37- Manuel Luque de Soria. Algandro 111, ar de Rusia, 1887

Lapiz negro, tinta y gonache sobre papel, 321 x 280 mm. Inv. 9876
Firmado: M. Luque (rubrica, a lapiz, angulo inferior derecho)
Inscripcion: “NIHILISME” (gouache, sobre la sombra); “Empereur de Russie” (a lapiz, en el folio)

Alejandro III de Rusia (San Petersburgo, 1845-Livadia, Yalta, 1894), segundo hijo
del zar Alejandro II (1818-1881) y de la emperatriz Marfa de Hesse-Darmstadt
(1824-1880), se convirtié en heredero al trono, zarévich, en 1865 tras la muerte de su
hermano Nicolas y en zar en 1881 después del asesinato de su padre.
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Luque nos presenta al zar Alejandro III contemplando su sombra que adquiere la
silueta de un demonio, critica a su actitud autoritaria que mantuvo durante todo su
reinado, autocratico y absolutista. El término nihilista, negacion de toda creencia,
escrito sobre la sombra, aparece por primera vez en Padres e hzjos (1862) de Ivan Set-
guéyevich Turguénev (1818-1883). La novela plantea la dificil relacién padre-hijo,
critica a la joven generacion que se enfrenta a la tradicioén y a los partidarios de la oc-
cidentalizacion, opuestos a los eslavéfilos que proclaman la superioridad de la raza
eslava. El dibujo de Manuel Luque esta relacionarlo con el atentado organizado por
Narddnaya 1'olya —Noluntad Popular— para asesinar al zar Alejandro III en marzo de
1887 y del que logré salio ileso. Esta organizacion, tras varios intentos, acabé con la
vida de su padre el zar Alejandro II en marzo de 1881 en San Petersburgo. (C.E.M.)

38- Manuel Luque de Soria. O#to von Bismarck, Alejandro 111 y Francisco José 1, hacia
1882

Litograffa, 286 x 213 mm. Inv. 9929
Inscripcion: “Bismarck emp de rusie et daustriche” (a lapiz, angulo inferior derecho)
Observaciones: en el reverso hay un apunte a lapiz negro que representa a un hombre sentado visto

de espaldas

Francisco José de Habsburgo-Lorena (Schonbrunn, Viena, 1830-Viena, 19106)
hijo del archiduque Francisco Carlos de Austria (1802-1878) y de Sofia de Baviera
(1805-1872). Fue emperador de Austria y rey de Hungria y de Bohemia, entre otros
titulos, desde 1848 hasta su muerte. Se casé en Viena con su prima Isabel de Baviera
(1837-1898), conocida como Sissi en 1854. Para las biografias del zar Alejandro III
y del canciller Otto von Bismarck véase cat. 37 y 25.




Litografia inacabada sobre dibujo de Luque realizado hacia 1882 con motivo de las
negociaciones del canciller Bismarck para volver a la Liga de los Tres Emperadores,
desintegrada tras el Congreso de Berlin (1878), o bien por los pactos para la crea-
cién de la Triple Alianza. Bajo la supremacia de Alemania, aparecen el emperador
Francisco José I y el zar Alejandro I1I. El intento de Bismarck de invitar al imperio
ruso a unirse a la alianza entre Alemania y Austria no fructificé —su lugar lo ocupd
Italia dando lugar a la Triple Alianza— y Rusia se uni6 a Francia y al Reino Unido
para formar la Triple Entente. Estas alianzas fueron reflejadas por Manuel Luque en
varias vifietas publicadas en e Monde Parisien desde 1882. (C.E.M.)

39- Manuel Luque de Soria. Francisco José I, emperador de Austria, 1882-1883

Lapiz negro y tinta sobre papel, 129 x 123 mm. Inv. 9953
Inscripciéon: “emp. d autrichi” (a lapiz, angulo inferior derecho)

Apunte realizado por Manuel Luque para alguna de las vifietas satiricas publicadas
entre 1882 y 1883 de la Triple Alianza en Le Monde Parisien. Para la biografia del
emperador Francisco José I de Austria véase cat. 38. (C.E.M.)

40- Manuel Luque de Soria. Louis Pastenr, 1882

Lapiz negro y tinta sobre papel, 73 x 63 mm (recortado, siguiendo el perfil). Inv. 9878
Inscripcion: “Pasteur” (reverso)

Louis Pasteur (Ddle, 1822-Marnes-la-Coquette, 1895), cientifico, quimico, fisico y
pionero de la microbiologia moderna. Entre sus numerosos aportes a la ciencia
destacan sus estudios sobre isomerfa 6ptica que dieron origen a la estereoquimica,
la pasteurizacion, sus trabajos sobre la generacién espontanea y las vacunas. Fue
miembro de la Académie francgaise y de la Acedémie des sciences, oficial de la legion
de honor, dio su nombre y dirigio el prestigioso Institut Pasteur creado en 1887 por
subscricién publica internacional.

Apunte realizado por Luque para la caricatura del cientifico francés en la que apare-
ce sentado sobre un matraz sosteniendo en sus manos un microscopio y una pluma
(Musée Pasteur, dibujo). Luque volvera a utilizar esta composicion un par de afios
después, con alguna variante en el rostro y la sustituciéon de la pluma por un som-
brero de copa, para la caricatura publicada el 23 de agosto de 1884 en La Caricature
como homenaje al triunfo de Pasteur en el Congreso de Copenhague donde defen-

di6, con gran éxito, sus trabajos sobre la generacion espontanea y la fermentacion.
(CEM)
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41- Manuel Luque de Soria. Arséne Houssaye, hacia 1888

Lapiz negro sobre papel, 201 x 135 mm. Inv. 9879
Firmado: “luque” (a lapiz, no autégrafa, angulo inferior derecho)
Inscripcion: “Arsene Houssaye” (a lapiz, centrado, abajo)

Arséne Housset, conocido como Arséne Houssaye (Bruyeres, ’Aisne, 1815-Parfs,
1896), escritor y critico de arte que firmo sus colaboraciones y alguna de sus obras
bajo el seudénimo de Alfred Mousse. Colabor6 en La Revue des Denx: Mondes y La
Revue de Paris, dirigi6 la Revue du XIX siecle y fund6 La Gazette de Paris. Fue Adminis-
trador general de la Comédie-Francaise (1849-1850), inspector de museos (1857) y
presidente de la Société des gens de lettres (1884). Entre sus obras podemos men-
cionar Histoire du quarante-et-uniéme fautenil de I’Académie francaise (1845), las novelas
La Conronne de bluets, La Vertu de Rosine o Les Trois Saurs, y alguno de sus libros de
poemas como Symphonie de vingt ans o Cent et un sonnets.

Apunte realizado por Manuel Luque para la caricatura de “Les hommes du jour”
que se publico el 18 de agosto de 1888 en La Caricature (nim. 451) por la publi-
cacion de alguna obra de Houssaye a finales de 1887 o comienzos de 1888 como
Madame Lucréce, Le livre de minuit, Madame Trois-Etoiles, Rodolphe et Cynthia, roman pari-
sien o por la aparicion del tercer y cuarto volumen de Les Confessions. También pudo
realizarlo con motivo de alguna velada organizada por el escritor en los palacetes
que mando construir en la parisina Avenue Friedland, 37 y 39, pues en la caricatura
aparece con pose elegante, vestido con frac y en actitud de recibimiento (uno de los
palecetes era de estilo “morisco” y otro “renacimiento’” con esculturas de Auguste
Clésinger, ambos desaparecidos). (C.E.M.)
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42- Manuel Luque de Soria. E/ general Georges Boulanger, hacia 1886

Lapiz negro sobre papel, 275 x 195 mm. (irregular). Inv. 9880
Firmado: “luque” (a lapiz, no autdgrafa)
Inscripcién: “G*Boulanger” (a lipiz, 4ngulo infetior izquierdo)

Georges Ernest Jean Marie Boulanger (Rennes, 1837-Ixelles, Bélgica, 1891), militar
y politico francés de la III Republica. Fue ministro de la Guerra (1886) y conocido
como “General Revanche”. Su politica agresiva y hostil hacia Alemania provocé su
salida del gobierno en marzo de 1887. Por sus reformas alcanzé gran popularidad
y dio origen al movimiento Boulangista que le llevo a presentarse y ser elegido di-
putado por Paris (1889). Animado por la victoria e impulsado por sus seguidores
estuvo a punto de dar un golpe de estado por lo que fue acusado de atentar contra
la legalidad republicana. Huy6 a Bruselas junto con su amante la actriz Marguerite
Crouzet, muerta de tuberculosis en 1891. Su perdida hundié a Boulanger en una
profunda depresion que le llevé a suicidarse ante la tumba de su amante el 30 de
septiembre de 1891.

Manuel Luque debi6 realizar este dibujo durante los meses que Boulanger fue mi-
nistro de la Guerra en el gabinete de Charles de Freycient (1828-1923). En 1889
volvi a representar al general en una caricatura que publicé en “Nos hommes du
jour” de La Caricature con motivo del triunfo de Boulanger en las elecciones del
mes de enero y su intento de golpe de estado para tomar el Elysée (23 de febrero
de 1889, num. 478). Estos acontecimientos llevaron al ministro del Interior, Ernest
Constans, a solicitar su arresto y retirarle su inmunidad parlamentaria. (C.E.M.)
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43- Manuel Luque de Sotia. Antonio Fernandez Grilo, 1877

Litografia, 201 x 137 mm. Inv. 9881

Firmado: “Luque” (a lapiz, no autdgrafa, angulo inferior izquierdo)

Inscripcién: “NUESTROS POETAS” (angulo supetior detecho); “En la calle, en el salén, / entre
damas, entre cutas / cifra en leet su ambicién, / y saca de sus lecturas / lo que el negro del sermén”;
“6” (abajo, lateral derecho); “Grilo” (alapiz, angulo inferior izquierdo); “POE[S]IAS” (bajo el brazo)

Antonio Fernandez Grilo (Cérdoba, 1845-Madrid, 1906), poeta, redactor de E/
Contemporaneo, El Debate, EIl Tiempo, La Libertad, El Arco Iris y director de E/ Anda-
Inz. Fue poeta real de Alfonso XII, admirado por José Zorrilla y Emilio Castelar,
mantuvo una estrecha amistad con el escritor José Jurado de la Parra y fue enemigo
de Clarin, quién, al parecer, detestaba sus escritos. Una de sus obras mas conocidas
es Ideales cuya edicion costed Isabel 11 publicandose en Parfs (1891) y después en
Espafia (1894). De su produccién poética destaca Las Ermitas de Cordoba y Después
de la rosa. Fue miembro de Real Academia Espafiola (1900).

Asf le defini6 el padre Blanco “ingenio cordobés en toda la extension de la frase,
poeta por temperamento, por educacion, por habito o segunda naturaleza, remonta
el vuelo de su numen a alturas inaccesibles, y se somete con docilidad a todos sus
caprichos. Es Grilo de esos hombres en quienes las cualidades del sexo fuerte estan
contrastadas por las del femenino, y la imaginacion supera, si ya del todo no eclipsa,
las demas facultades del alma™ (Blanco y Negro, 1925, p. 44).
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Manuel Luque realizé varias caricaturas de Grilo a partir de ésta que public en
Perfiles (1877, afio I, num. V, n° 6). Sin sombrero represento al poeta andaluz en el
Almanague politico-satirico de la Filoxera para el aiio 1879 como “‘el poeta de nuestros
salones” (p. 24) y en Calabazas y cabezas con el siguiente panegirico de Salvador
M. Granés “Moscatel”: “Es el sefior de Gtilo / poeta de algoddn, con vistas de
hilo.”(1880, p. 171). Por ultimo, fue portada de la revista Madrid Cémico del 6 de fe-
brero de 1881 en la que leemos bajo 1a figura del escritor: “Rica en luces y en colores
/ su opulenta fantasia, / refleja, entre mil primores, / aromas brisas y flores / de la
hermosa Andalucia” (Afio, II, num. 59). En todas ellas, Grilo lleva bajo el brazo su
libro Poesias que después del éxito obtenido con su primera edicion (Coérdoba, 1869)
se volvio a editar en Madrid en 1879. (C.E.M.)

44- Manuel Luque de Soria. Don Carlos, hacia 1880

a - Lapiz negro sobre papel, 283 x 224 mm. Inv. 9882
Inscripcién: “Don Carlos” (a lapiz, centrado, abajo)

b - Lapiz negro sobre papel, 205 x 133 mm. Inv. 9895
Inscripcién: “Don Carlos” (a lapiz, centrado, abajo)

Carlos Marfa de los Dolores Borbén Austria-Este (Liubliana, 1848-Varese, 1909)
pretendiente catlista al trono de Espafa tras la abdicacién de su padre Juan (III)
de Borbon y Braganza, conde de Montizén (1822-1887), bajo el nombre de Carlos
VII (1868-1909) y pretendiente legitimista al trono de Francia como Carlos IX de
Francia y VI de Navarra (1887-1909). Se intitulé duque de Madrid y conde de la
Alcarria. Finalizada la Tercera Guerra Carlista (1872-1870) entre los partidarios de
Don Catrlos y los gobiernos de Amadeo 1, de la I Republica y de Alfonso XII, el
pretendiente marché al exilio primero a Francia y después al Reino Unido, Estados
Unidos y México; de regreso a Europa se establecié en Patfs, ciudad de la fue ex-
pulsado en 1881 marchando a Venecia. A su muerte su hijo Jaime, duque de Anjou
y de Madrid (1870-1931) le sustituy6 al frente de la dinastia carlista.

Es posible que ambos dibujos fueran estudios para la caricatura que realizé Luque
del pretendiente al trono de Espana “El rey que rabié”. Se publicé en el Almanague
politico-satirico de la Filoxera para el ano 1880 y esta inspirada en una anterior de José
Luis Pellicer para G/ Blas publicada el 12 de mayo de 1872. La caricatura de Luque
ilustra la derrota de Don Carlos en la batalla de Oroquieta que puso fin, momen-
taneamente, a la insurreccion en el Pafs Vasco y Navarra al comienzo de la Tercera
Guerra Carlista (A/manague. .., Emilio Alvarez, “El Pretendiente” —texto—, p. 65;
Luque —caricatura—, p. 56). (C.E.M.)
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45- Manuel Luque de Soria. Salvador Sanchez Povedano “Frascuelo™, 1877-1880

a - Litograffa, 217 x 157 mm. Inv. 9883

Inscripcion: “Hace tiempo que anda herido / de su muleta en desdoro / y es que, con ser atrevido /
pienso yo que en cada toro / vé la sombra de su marido” (angulo superior izquierdo); “ANO 1 = N°
II1.” (4ngulo supetior derecho); “Frascuelo / 17 (a lapiz, dngulo inferior izquierdo); “J. F. Lit. Ginés
Ruiz, Espiritu Santo, 18” (angulo inferior izquierdo)

b - Lapiz negro y tinta sobre papel, 135 x 112 mm. Inv. 9886

Inscripcion: “Frascuelo” / “frascuelo toreador / espagnol” (a lipiz, centrado, abajo)
Observaciones: el dibujo formé parte del mismo cuaderno de apuntes que los inv. 9898, 9900, 9901,
9904, 9909, 9910, 9915, 9916 y 9919

Salvador Sanchez Povedano, conocido como “Frascuelo” (Churriana de la Vega,
1842-Madrid, 1898), matador de toros. Se traslad6é a Madrid con su familia cuando
era nifo y desde 1863 comenzé a participar en novilladas. Tomé la alternativa en
1867 de la mano de Francisco Arjona “Cuchares” vy, al afio siguiente, tore6 por
primera vez con Rafael Molina Sanchez “Lagartijo” (1841-1900) en la plaza de Gra-
nada estableciéndose desde ese dia una ruda competencia. El 12 de junio de 1900
se celebré su corrida de despedida en la plaza de Madrid.

La litografia (a) realizada a partir del dibujo de Manuel Luque en el establecimiento
litografico de Ginés Ruiz, calle Espiritu Santo, 18, del matador de toros “Frascue-
lo” fue portada del nimero 3 de Perfiles (1877, afio I, nim. 3, texto de Angel del
Palacio).
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El apunte de cabeza (b) es un estudio para la figura del torero granadino que ocupd
la portada de la revista Dia de Moda junto a la de su rival Rafael Molina “Lagartijo”,
con la inscripcion “Los hombres del dia” (Afio I, num. 8, 29 de marzo de 1880).
(CE.M.)
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46- Manuel Luque de Soria. Ramdn de Campoamor, 1877

Lapiz negro y tinta sobre papel, 220 x 113 mm. Inv. 9884
Inscripcion: “Campo Amor / poet espagnol” (a lapiz, centrado, abajo); “inventeur de / poe¢mes /
Doloras” (a lapiz, angulo inferior derecho)

Ramoén de Campoamor y Compoosorio (Navia, 1817-Madrid, 1901), escritor y poli-
tico. Estudi6 Filosofia, Logica, Matematicas en Santiago de Compostela y comenzé
los estudios de Medicina que abandoné para dedicarse a la literatura y al periodis-
mo. Colabord en No me olvides, fue redactor de Las Musas, E/ Correo Nacional, E/
Espariol y La Espasnia Moderna, y director de E/ Estado (1856). Su carrera politica, en
el partido conservador, comenzé hacia 1842, fue diputado, senador y gobernador
civil de Castellon, de Alicante y de Valencia, consejero de Estado, director general
de Beneficencia y Sanidad, senador del reino y académico en 1861. Entre sus obras
podemos mencionar Ternezas y flores (1840), Politicas, Ayes del Alma (1842), en 1845
comienza la publicacion de Fabulas morales y Doloras, Colin (1854), E/ drama Universal
(1869), Guerra a la guerra (1870), E/ palacio de la verdad, Cuerdos y locos (1871), Dies irae
(1873), Pequerios poemas (1873-1892), Poéticas (1883), Humoradas (1886) o E/ licenciado
Torralba (1888).
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Estudio de cabeza del poeta asturiano realizado Manuel Luque para la caricatura de
“Nuestros Poetas” publicada en Perfiles con un texto de Angel del Palacio que dice:
“Cree que tiene talento / y no le falta razén, / pero ¢cree en otra cosar... / se me
figura que no.”(1877, afio I, nim. VI, n° 2). En la caricatura aparece Campoamor
sentado sobre unos libros, sobre las Doloras —composiciones poéticas de caracter
dramatico que envuelven pensamientos filoséficos—. La misma idea se tomé para
la caricatura del poeta, dibujada por Daniel Perea, para Calabazas y cabezas donde
aparece como el inventor de las “Doloras”: “Invent6 las Doloras / (que son dolores
hembras) / como inventé el aceite de bellotas / con savia ecuatorial, Moreno Brea.
/ Escribi6 en prosa y verso / sobre moral casera; y algunos, imitando sus doloras, /
escribieron dolores de cabeza.” (1880, p. 33). (C.E.M.)

47- Manuel Luque de Soria. Ramdn de Navarrete “Asmodeo”, 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 110 x 110 mm. Inv. 9885
Inscripcion: “navarete / chroniqueur madridam y espagnol” (a lipiz, centrado, abajo)

Ramon de Navarrete y Fernandez Landa (Madrid, 1820-1897), escritor, periodista
e iniciador de las crénicas del mundo elegante. Escribié obras para teatro y novelas
entre las que destacan Creencias y desengasios (1843), Madrid y nuestro siglo (1845), Juan
sin pena (1859), La manzana de la discordia (1863), Suerios y realidades (1878) o E/ crimen
de Villaviciosa (1883), ademas de algun libreto para zarzuelas. Como periodista cola-
bot6 en E/ Heraldo, ! Dia, Semanario Pintoresco, El Siglo XIX, El Bazar, E/ Faro, E/
Diario Espariol, I.a Moda Elegante, Ia Correspondencia o 1.a Epoca bajo los seudénimos
de “Mefistofeles”, “Asmodeo”, “Marqués de Valle Alegre”, “Leporeyo”, “Pedro
Fernandez”, “José Nufiez de Lara y Tavira” o “Alma viva”. También escribi6 en La
Ortiga, revista satirica literaria, en Ias Novedades y fue director de La Gaceta de Madyid.




Apunte para la caricatura de Ramén de Navarrete que publico el 23 de febrero de
1880 la revista Dia de Moda (Afio 1, nim. 3, p. 7). En ella aparece identificado con
uno de sus seudénimos, “Asmodeo”, que utilizé preferentemente en sus escritos
para La Epocay La instracion Espasiola y Americana. (C.E.M.)

48- Manuel Luque de Soria. Tomds Bretin, 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 124 x 111 mm. Inv. 9887
Insctipcion: “Breton / d de concerts / espagnol” (a lapiz, angulo inferior derecho)

Tomas Breton y Hernandez (Salamanca, 1850-Madrid, 1923), violinista, composi-
tor y director de orquesta. Fue alumno de Emilio Arrieta en el Conservatorio de
Madrid donde obtuvo el primer premio de composicion junto a Ruperto Chapi
(1851-1909). Dirigi6 la Unidon Artistico Musical desde 1872 a 1876 y la Sociedad
de Conciertos desde 1885. Pensionado por el rey Alfonso XII viaj6é a Roma, Milan,
Paris y Viena (1881-1883). Destacan sus 6peras Guzzmdn el Bueno, Garin o 'eremita di
Montserrat, Los amantes de Teruel, La Dolores o Don Gil de las calzas verdes pero su nom-
bre siempre estara unido a la zarzuela Ia verbena de la Paloma, con libreto de Ricardo
de la Vega, que fue estrenada el 17 de febrero de 1894 en el Teatro Apolo.

Apunte para la caricatura realizada por Luque con motivo de la direccién de la
opera de Donizetti Linda de Chamonnix en el Teatro Real de Madrid que se public
en la revista Dia de Moda el 15 de marzo de 1880. El texto de Eusebio Blasco que
acompafia al dibujo describe a Bretén como “castellano viejo. Con esa cara de trai-
dor de melodrama, y esas barbas coloradas, y ese aspecto siniestro, es uno de los
muchachos mas afables y mas carifiosos que conozco [...] El caracter de este artista
es activo, tenaz, emprendedor; hubiera sido un hombre politico de porvenir. Detras
de su sonrisa afable y su exterior dulce, hay una energfa indisputable.” (Afio I, num.
0, p. 4). (CE.M.)

49- Manuel Luque de Soria. Francisco Luis de Retes, 1877

Lapiz negro sobre papel, 125 x 133 mm. Inv. 9888
Insctipcion: “Retez” (a lapiz, centrado, arriba); “aut[eur] dram|atique] / [...] / espagnol” (a lipiz,
angulo inferior derecho)

Francisco Luis de Retes (Tarragona, 1822-Madrid, 1901), escritor, colaborador en
diversos periodicos y revistas como E/.Anfion Matritense —periddico de la Asociacion
Nacional de Musica—, el semanario La beria musical y literaria, El Almanague literario e
ilustrado, Semanario Pintoresco Espaiiol, El Museo Universal, Ia Ameérica o La Epom. Des-
empefi6 diversos cargos administrativos en Hacienda. Entre sus obras podemos
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mencionar .a Hispdilida, Otelo, Doble corona, Don Felipe, EI Tundidor de Mallorca, E/ Rey
martir, Ulises, Justicia y no por mi casa, El Juez invisible, Los Muebles de Don Tomids o Doria
Inés de Castro y, junto a su amigo Francisco Pérez de Echevarria (1842-1884), La
Beltrangja, La Razon de la fuerza, El hidalguillo de Ronda, 1.a Fornarina, el Amor que pasa,
Segismundo, 1. "Hereu o el Motin contra Esquilache.

El dibujo de Manuel Luque esta inspirado en una litografia de Joaquin Magistris que se
entregd con el segundo numero de la revista 5/ Teatro Nacional (Madrid, 1871) editada en
el establecimiento litografico de Ginés Ruiz, calle Silva, 49 (Biblioteca Nacional de Espafia
IH/7736/1). Fue utilizado para la litografia de “Nuestros Autores” que aparecio en el ni-
mero 4 de Perfiles (1877, afio 1, n° 3). En ella la cabeza de Retes y la de Pérez de Echevertia
comparten un mismo cuerpo en forma de calabaza que alude a las numerosas colabora-
clones entre ambos escritores; el texto que acompana a la figura dice: “Si te fijas en su traza
/ vy conoces sus proezas, / verds que son dos cabezas ... / y una sola calabaza”. (C.E.M.)
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50- Manuel Luque de Soria. Jos¢ de Echegaray, 1877

Lapiz negro y tinta sobre papel, 120 x 107 mm. Inv. 9889
Inscripcion: “auteur dramatique espagnol / Echegaray” (a ldpiz, angulo supetior izquierdo)

José de Echegaray y Eizaguirre (Madrid, 1832-1916), ingeniero de caminos, econo-
mista, politico y escritor, uno de los grandes personajes espafioles del siglo XIX.
Comenz6 sus estudios de matematicas en 1848 en la Escuela de Caminos, Canales
y Puertos siendo el numero 1 de su promocion. Contribuyé al triunfo de la revolu-
cion de 1868 y en las Cortes constituyentes fue diputado por Oviedo y Murcia. En
los gobiernos de Serrano y de Prim fue director general de Obras Publicas y mas
tarde ministro de Fomento y de Hacienda en el gabinete de Figueras, de Serrano y
en el de Juan Zavala. En 1872 se convierte en jefe del partido radical y unos afos
después, en 1870, se retir6 de la politica para dedicarse a la literatura aunque volvié
a ella en 1904 siendo, nuevamente, ministro de Hacienda en el gobierno de Mon-
tero Rios. Fue senador vitalicio, consejero de Instruccion Publica, miembro de la
Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales (1865), de la Real Academia
Espafiola (1894) y obtuvo el premio Nobel de Literatura, compartido con Federico
Mistral, en 1904. Entre su obras citamos O /locura o santidad (1877), En el seno de la
muerte (1879), El gran Galeoto (1881), Lo sublime en lo vulgar (1890), Mariana, E/ hijo
de Don Juany Malas herencias en 1892, E/ estigma (1895), La duda (1898) o A fuerza de
arrastrarse (1905), después de su muerte se publicd Recuerdos.

Dibujo satirico de Echegaray realizado por Manuel Luque en 1877 para la serie “Los
hombres de talento” publicado en 1istazos. Representd al escritor con un cuerpo en
forma de corazén traspasado por una pluma al que acompafia un texto de Angel del
Palacio: “Su ultimo drama traspasa / los limites jvive Dios! / {Tanto adulterio ya es
guasal / y dicen que aun tiene dos originales en casa ...!”(Aflo I, num. 2, n° 2). En
1877 Echegaray public cuatro obras para teatro O locura o santidad, Para tal culpa tal
pena, Iris de paz y Lo que no puede decirse. Dos anos después, Luque utilizé este apunte
para el dibujo humoristico del .A/manague politico-satirico de la Filoxera para el asio 1879
representando a Echegaray como un matarife acompafiado de la siguiente anota-
ci6én: “Aunque hay gente que le alaba, / por el camino que va / pronto el publico
vera / como empieza y como acaba” (p. 25). En 1880 volvié a utilizar el dibujo para
la caricatura publicada el 6 de diciembre, a doble pagina, en la revista Dia de Moda
con motivo del estreno en el Teatro Espanol, el 30 de noviembre, de La muerte en los
labios, drama basado en la vida del cientifico y teélogo Miguel Servet. Sobre la obra
escribié Ricardo Blasco que Echegaray “con La muerte en los labios, ha dado nueva
vida a la gran reputaciéon que en nuestra escena ha sabido conquistarse en poco
tiempo. El estreno de este drama le ha proporcionado la mayor y mas merecida
ovacion que el publico le ha dedicado. El publico que asisti6 al estreno pagé los bi-
lletes a peso de oro, y a pesar de esto demostré que el drama le resultaba barato. La
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ejecucion fue también de lo mejor que en el Teatro Espanol se ha conseguido. Vico
rayo6 a una altura colosal. Los demas bien todos.” (Ricardo Blasco, “Conversacion”,
Dia de Moda, afio 1, num. 44, 6 de diciembre de 1880, p. 3). José de Echegaray fue
redactor de la revista dirigida por José Lazaro La Esparia Moderna y donde se publico
Los excplosivos y, en varias entregas, Recuerdos. (C.E.M.)

50 51

51- Manuel Luque de Soria. Ferndndez Florez, “Fernanflor”, 1877

Lapiz negro sobre papel, 132 x 105 mm. Inv. 9890
Inscripcién: “Fernandez flores” (a lapiz, angulo supetior izquierdo); “Ysidro / Fern / Flote / chro-
niqueur espagnol” (a lapiz, abajo, a la derecha)

Isidoro Fernandez Floérez, conocido por el seudénimo de “Fernanflor” (Madrid,
1840-1902), escritor, periodista, critico de arte y humorista. Estudié en el Instituto
de San Isidro y opt6 por dedicarse a la literatura abandonando la carrera militar.
Colabor6 en La lustracion Espariola y Americana, Revista Espariola, Madrid Comico, para
la revista de higiene y educacion La Madre y el nisio, La llustracion Espariola, Ia Razon
Espariola, a Epom, La 1beria, El Liberal, donde fueron célebres sus “Entre Paginas”
y sobretodo E/ Imparcial donde firmé sus colaboraciones con el seudonimo de “El
Lunatico” y para el que cre6 una famosa hoja literaria que se publicaba los lunes,
conocida como Los Lunes de E/ Imparcial. Miembro de la Real Academia Espafiola
desde 1898. Entre sus obras podemos mencionar Cartas a mi tio, Cuentos rapidos,
Cuentos y una recopilacion de sus articulos en Periddicos y periodistas.
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Dibujo para la caricatura que publicé Manuel Luque en Perfiles con el siguiente texto
de Angel del Palacio: “Escritor de ayer mafiana / mas flor que Cuasimodo / lo que
escribe pez o rana / no estd mal hecho del todo, / para hecho en una semanal”
(1877, Afio I, nam. IV, n°® 8). También lo utiliz6 para el dibujo comico del Almana-
que politico-satirico de la Filoxera para el aiio 1879 en el que aparece Fernandez Florez
como “El critico de nuestros salones”, representado con una luna bajo el brazo (p.
23). Realizé un nuevo dibujo para el tercer numero de la revista Dia de Moda que se
publicé el 23 de febrero de 1880. En esta ocasion, Luque representd a Fernanflor
como un “dandy” segun lo describi6 Juan Luis Le6n “hombre de mundo elegante
y correcto, de una espiritualidad sofnadora, irreprochable desde la corbata a los za-
patos de charol”. Unos afios después, Ramon Cilla realizé otras dos caricaturas de
“El lunatico” que ocuparon sendas portadas de Madrid Cémico, una el 3 de abril de
1881 (Ano II, nim. 67) y otra el 9 de abril de 1887 (Afio VII, nim. 216). La cabeza
que presenta la primera caricatura de Cilla copia la dibujada por Luque para Perfiles.

José Lazaro mantuvo una buena relacién con Fernandez Flérez y contd con él para
La Espaiia Moderna, nombrandole suscriptor honorario en octubre de 1891. “Fer-
nanflor” escribié para Lazaro dos estudios biograficos para “Personajes Ilustres”,
los de José Zorrilla y Manuel Tamayo y Baus, publicados en 1891 y escritos en lugar
de un cuento que Fernanflor prometi6é a Lazaro (AFLG/ Copiador de cartas de 1.a
Esparia Moderna, t. 1, . 233 y t. 7, £. 174). (C.E.M.)
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52- Manuel Luque de Soria. Francisco Pérez de Echeverria, 1877

Lapiz negro sobre papel, 115 x 132 mm. Inv. 9891
Inscripcién: “Echevarria / journaliste espagnol auteur / dramatic” (a lapiz, 4ngulo inferior derecho)

Francisco Pérez de Echevarria (Madrid, 1842-1884), escritor y periodista. Redactor
de la Opinion Nacional y de numerosos periodicos y revistas literarias en las que co-
laboré con Francisco Luis de Retes (1822-1901). Entre ambos escribieron el drama
caballeresco E/ frontero de Baeza estrenado en Madrid en 1877, La Beltraneja, La
Razon de la fuerza, El hidalguillo de Ronda, Ia Fornarina, el Amor que pasa, Segismundo,
L’Heren o el Motin contra Esquilache.

Apunte utilizado por Manuel Luque para la litografia de “Nuestros Autores” que
public en Perfiles (1877, Anio I, num. 4, n® 3). En esta caricatura aparece la cabeza
de Pérez de Echeverria junto a la de Retes con un unico cuerpo en forma de cala-
baza, aludiendo a las numerosas colaboraciones que llevaron a cabo ambos escrito-
res; el texto que acompafia a la imagen dice: “Si te fijas en su traza / y conoces sus
proezas, / verds que son dos cabezas ... / y una sola calabaza”. (C.E.M.)

53- Manuel Luque de Soria. Enrigue Pérez Escrich, hacia 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 101 x 110 mm. Inv. 9892
Inscripcion: “Eschiche / romaneur / espagnol / populaire” (a lapiz, angulo infetior derecho)

Enrique Pérez Escrich (Valencia, 1829-Madrid, 1897), también conocido por sus
seudonimos “Carlos Pefia-Rubia” y “Tello”, novelista y especialista, junto a Benito
Pérez Galdos y Luis Coloma, de folletin. Se estrené como escritor con E/ Rey de
Bastos (1850) y Juan el tullido, obras de juventud que le abrieron paso en el mundo
de las letras. Su facilidad para escribir le llevo a cultivar todos los géneros, tanto
dramas como comedias, y también alguna que otra zarzuela como ;1 ivan las cadenas!
o Gil Blas. Entre sus novelas destacan E/ cura de aldea, La caridad cristiana, El Mdrtir
del Gdlgota, traducido al inglés y al francés, la autobiografica E/ frac azul. Episodios de
un _joven flaco, E/ genio del bien, La envidia. Historia de los pequesios, 1a madre de los desam-
parados, Los dngeles de la tierra, Escenas de la vida o El manuscrito de una madre. También
escribi6 critica literaria.

El apunte de Luque puede estar relacionado con alguna caricatura que pensé reali-
zar con motivo del estreno en el Teatro Apolo de La paz reina en 1 arsovia, escrita por
Pérez Escrich y con musica de Arrieta, para Madrid Comico. Finalmente, fue dibuja-
da por Ramén Cilla y ocup6 la portada del numero 70 publicado el 24 de abril de
1881, dentro de la serie “Nuestros novelistas” acompafada del siguiente texto: “Es
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novelista y poeta / y abuelo y hombre feliz, / y son su dicha completa / dos pettos,
una escopeta / y un reclamo de perdiz.” (C.E.M.)

54- Manuel Luque de Soria. Julidn Romea, 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 95 x 127 mm. Inv. 9893
Inscripcion: “romea / act. comique / espagn” (a lapiz, angulo infetior izquierdo)

Julian Romea y Parra (Zaragoza, 1848-Madrid, 1903) conocido como “Julianito”,
sobrino de Florentino y Juliin Romea Yanguas, fue uno de los actores predilectos
del publico de Madrid. Se dio a conocer como actor aficionado en Sevilla y después
en Madrid actuando en escenarios particulares como el de la duquesa de Medinaceli,
el de la condesa de Vilches o el del ministro Gonzalez Bravo. Protegido por su tia, la
actriz Matilde Diez (1818-1883), debuté como actor profesional en el Teatro Espa-
fiol con Luna llena obra del poeta Pelayo del Castillo (1837-1883). Los Teatros de la
Comedia y especialmente el Lara fueron testigo de sus éxitos, en los cafés “llevaba
toda la atencién. En los salones de la buena sociedad era siempre deseado. Tenia el
don de atraer y hacerse simpatico”. Fue el primer actor y director de escena de la
compafia Caballero-Fiscowich-Yafiez del Teatro de la Zarzuela y, entre las obras
que estreno, destacan La buena sombra, El barbero de Sevilla, Gigantes y cabezudos, El
baile de Luis Alonso o La boda de Luis Alonso. Fue compositor, tocaba el piano, cantaba
y escribi6 algunas comedias como De Cadiz al puerto, El tambor de mayo, La hija del
Barba, E! seitor Joaguin o La Tempranica, estrenada en el Teatro de la Zarzuela en 1900
con musica de Jeronimo Jiménez.

Apunte para la caricatura de portada de la revista Madrid Comico del 14 de marzo de
1880, al pie: “Todo Madrid me ha aplaudido. / Y cualquiera que me vea / y que ig-
nore mi apellido, / dira al momento: jRomea... / algo rejuvenecido!”. La cita alude
al tio de “Julianito”, el célebre actor del teatro romantico Julian Romea (1813-1868).
Luque ya habia dedico otra caricatura a los Romeas en el A/lwanaque politico-satirico de
la Filoxera para el aiio 1879 en la que aparece el sobrino contemplando un busto de
su tio con la anotacién: “El busto del gran artista / a su homénimo contempla, / y
patece que ¢l dice: / jCémo bajan los Romeas!” (p. 61). (C.E.M.)
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55- Manuel Luque de Soria. Mariano 1/ dzquez, 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 84 x 94 mm. Inv. 9894
Inscripcion: “musicien Espagnol D" de Concerts” (a lapiz, centrado, abajo)

Mariano Vazquez Gomez (Granada, 1831-Madrid, 1894), compositor, director de
orquesta y critico musical, discipulo del organista de la Capilla Real de Granada
Bartolomé Mira. Individuo de nimero de la Real Academia de Bellas Artes, Co-
mendador de la Real y Distinguida Orden de Carlos 111, y de la de Isabel la Catdlica.
Dirigio las orquestas del Teatro de la Zarzuela, del Apolo y del Real, fue director de
la Sociedad de Conciertos de Madrid (1876-1882) desde la que difundi6 la musica
sinfénica alemana y en la que dirigi6 las ocho sinfonias de Beethoven en 1878 y la
Novena, por primera vez en Espafia, en 1882. Perteneci6 a la agrupacion de litera-
tos y artistas denominada “La Cuerda” donde era conocido como “Puerta”.

Apunte de cabeza para la caricatura de Mariano Vazquez que fue portada de la re-
vista Dia de Moda del 1 de marzo de 1880 acompafada del siguiente texto: “Cuando
Vizquez suspira / Madrid murmura: / — Siempre va la desgracia / con la hermo-
sura” (Afio I, num. 4). La caricatura fue un adelanto a la noticia publicada en el
nimero siguiente donde se informaba de que Vazquez serfa el nuevo director de la
orquesta del Teatro Apolo para la siguiente temporada. (C.E.M.)
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56- Manuel Luque de Soria. Manuel del Palacio, 1881

Lapiz negro y tinta sobre papel, 204 x 130 mm. Inv. 9896

Inscripcién: “de palacio poete satitique espagnol” (a lpiz, angulo infetior derecho); “DOCE /
REALES / DE PROSA” (sobte el libro); “Glil] / Blas” (tras la cabeza); “[...] remarquable” (a lapiz,
en vertical, angulo inferior derecho)

Manuel del Palacio y Simé (Lérida, 1831-Madrid, 1900), periodista y poeta satirico.
Trabajé como empleado de Hacienda en Granada después de haberse graduado
como bachiller en Filosoffa. En la ciudad andaluza inici6 su trayectoria publicista
en Fray Chirimiquni Andara y pertenecid a la agrupacion de literatos y artistas “La
Cuerda” donde era conocido como “Fenémeno”. En Madrid fue redactor de varios
periédicos como La Discusion, El mosquito, El ldtigo, El comercio, El periddico ilustrado,
Madrid Comico, La Ilustracion Espasiola y Americana, director de Nosotros y, junto a Luis
Rivera, fundé Gi/ Blas en 1864. Fue miembro de la Real Academia Espafiola (1892),
presidente de la seccién de Literatura del Ateneo vy, segun Clarin, “medio poeta”,
pues para €l sélo habia en Espana “dos poetas y medio”, Campoamor, Nufiez de
Arce y Palacio.

Dibujo para la portada de la revista Madrid Cémico de 2 de enero de 1881 con la
unica variante de no incluir, en la litografia publicada, el libro de Doce reales de prosa
Y algunos versos gratis: coleccion de cuentos, novelas, articulos varios y poesias que habia sido
editado por la Librerfa de San Martin en 1864 (Afo II, num. 54). En Doce reales
Palacio recogi6 una miscelanea de obras que habia publicado en prensa, sin ordena-
cién cronoldgica ni agrupacion tematica, tomadas de 2/ Museo Universal, Nosotros, E/
Nene, La Américay La Discusion. La inscripcion que aparece detras de la cabeza, “Gil
Blas”, alude al semanario politico satirico, antimonarquico y anticlerical, de cuatro
paginas y con ilustraciones no subordinadas al texto, que fundé Palacio junto a Luis
Rivera en diciembre de 1864 y que dejé de publicarse en 1872. En Gi/ Blas colabo-
raron acreditados dibujantes como Francisco Ortego, José Luis Pellicer, Valeriano
Bécquer —firmando con una S, abreviatura del seudénimo Sem— o Daniel Perea, y
las firmas de Eusebio Blasco o Federico Balart.

En la portada de Madrid Cémico el siguiente texto acompana a la caricatura realizada
por Luque: “Humortistico poeta: / el alma fue de Gil Blas / y no tuvo una peseta: /
hoy gana mds, mucho mas / sin hacer una cuarteta.”

Manuel Luque habia realizado otra caricatura de Manuel del Palacio para Perfiles en
1877 con la siguiente anotaciéon de Angel del Palacio: “Fue del progteso adalid /
comié mas que diez él solo, / acertd a dar en el guid, / y es el Gldmo manolo / que
queda ya por Madrid” (Afio I, nim. VI, n° 13). (C.E.M.)
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57- Manuel Luque de Soria. Ceferino Palencia, 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 117 x 97 mm. Inv. 9897
Inscripcion: “Palencia / auteur dram espagnol” (a lapiz, angulo infetior izquierdo)

Ceferino Palencia (Fuente de Pedro Naharro, 1859-Madrid, 1928), dramaturgo y
director teatral. Dirigi6 la compatifa de su esposa Marfa Alvarez Tubau (1854-1914)
en el Teatro de la Princesa. Entre sus obras destaca E/ cura de San Antonio, E/ gnardidan
de la casa, Carifios que matan, Pepita Tudd, La Charra, Nieves o La bella Pinguito.

Apunte para la litograffa de portada de la revista Madrid Comico de 18 de abril de
1880, en el que Manuel Luque esboz6 una gorra con la que aparece Palencia en la
litografia convirtiéndolo en un “jockey” pues, segun la inscripcién, “Con su Carrera
ha obtenido, / una ovacién verdadera. / {El éxito es merecido! / {Bien principia su
carreral / {Lejos, muy lejos iral / Este chico es el demonio. / {Tan joven, y ya es papa
/ de E/ Cura de San Antonio)” (Afio 1, nim. 18). La portada alude a dos comedias de
Ceferino Palencia, E/ cura de San Antonio, publicada en Madrid en 1879, y Carrera de
obstaculos, estrenada en el madrilefio Teatro Alhambra el 8 de abril de 1880. A estos
dos éxitos sigui6 el obtenido por E/ guardidn de la casa, comedia en la que reflejo la
mala educacion de los jovenes, muy aplaudida y bien acogida por la prensa desde
su estreno en el Teatro de la Comedia el 7 de febrero de 1881. La obra, a beneficio
del actor Emilio Mario, fue la mejor comedia de la temporada y consolidé “la alta
reputacion de Ceferino Palencia, y le coloca en primera linea al lado de los mas emi-
nentes autores contemporaneos’ (Madrid Comico, Ao 11, nim. 60, 13 de febrero de
1881, pag. 6). (C.E.M.)

58- Manuel Luque de Soria. Legpoldo Cano, 1879

Lapiz negro sobre papel, 138 x 111 mm. Inv. 9898

Inscripcion: “Leopoldo Caneo / aut dramati espagnol” (a lipiz, centrado, abajo)

Observaciones: el dibujo formé parte del mismo cuaderno de apuntes que los inv. 9886, 9900, 9901,
9904, 9909, 9910, 9915, 9916 y 9919

Leopoldo Cano y Masas (Valladolid, 1844-Madrid, 1934), militar, alcanzando el
grado de general de division, y dramaturgo. Destac6 como autor teatral logrando
éxitos en Espafia y América. Entre sus obras podemos mencionar I.a Pasionaria,
estrenada en el Teatro Jovellanos el 14 de diciembre de 1883, La muerte de Lucrecia,
La mariposa, El cédigo de honor o Los laureles de un poeta. Cano fue miembro de la Real
Academia Espafiola (1910).
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Apunte para la ilustracion que public6 Manuel Luque en el Alnanague politico-satirico
de la Filoxera para el aiio 1879 donde represento al militar y escritor calzandose unas
botas en las que aparece escrito OPINION PUBLICA (p. 54). El texto que acom-
pafia a la caricatura de Cano dice: “Cano sin capas, es llano, / buen militar y escritor;
/ entre los autores Cano, / aun vestido de paisano, / serd de Estado Mayor.” Este
dibujo satirico del escritor vallisoletano presenta una composicioén similar a la que
hizo Luque del general José de Salamanca en 1880 publicada en Calabazas y cabezas
(p- 118). (CE.M.)

57

59- Manuel Luque de Soria. Emilio Mario, 1879

Lapiz negro y tinta sobre papel, 122 x 96 mm. Inv. 9899
Inscripcion: “mario” (a lapiz, angulo superior izquierdo), “act espagnol” (a lapiz, centrado, arriba)

Mario Emilio Lépez Chaves (Granada, 1838-Madrid, 1899) conocido como Emilio
Mario, discipulo del actor Fernando Osorio y primer actor en el Teatro de Varieda-
des junto a Julian Romea, director de escena de los Teatros de la Comedia y de la
Princesa. Su autor favorito era Moratin por lo que fue habitual abrir la temporada
del Teatro de la Comedia con una de sus obras y, sino, con alguna de Bretén de los
Herreros o Narciso Serra. Segin Jacinto Benavente en una editorial que le dedicé
en ABC con motivo del quincuagésimo aniversario de su muerte (1949), Emilo
Mario era un galan que “se anticip6 a envejecer en el teatro, y dejo de hacer galanes
para dedicarse a lo que suele llamarse trabajos de peluca. Estuvo en ello muy acer-
tado, pues, en efecto, en estos papeles era mayor su naturalidad y se advertia que en
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ellos estaba mas a su gusto. [...] El teatro fue su vida entera. [...] No dejemos caer
su nombre en el olvido, por lo menos mientras haya todavia quien pueda decir: “Asi
eran”, o con mayor tristeza: “As{ fueron”.

Este apunte fue utilizado por Manuel Luque en dos ocasiones. Una, para ilustrar el
Almanague politico-satirico de la Filoxera para el aiio 1879 donde represent6 al actor en
una carta de baraja, en el as de oros, con la siguiente anotacion de Angel del Pala-
cio: “De la suerte los tesoros / hoy te envidian mas de cuatro / y es, Mario, que tu
teatro / es para ti un As de oro” (p. 39). Otra, para la portada del semanatio Madrid
Cdmico de 4 de abril de 1880, acompafiando a la imagen la inscripcién: “No hay otro
como empresario; / como actor esta en su centro, / y en fin, es Emilio Mario / fino
y elegante, dentro / y fuera del escenario.”(afio I, nim. 14). La portada alude a la
direccion de la compania comica que actuaba en el Teatro de la Comedia, de la que
Mario era primer actor y de la que formaron parte magnificas actrices como Balbina
Valverde, Lola Fernandez, Matfa Alvarez Tubau o Elisa Mendoza Tenotio. En pri-
mavera la compafiia titular dejaba el escenario de la Comedia a la compafifa italiana
encabezada por Virginia Marini y Giovanni Ceresa, que trafa obras de autores euro-
peos contemporaneos como Augier, Dumas hijo o Sardou, o de clasicos franceses
desconocidos por el publico madrilefio, cuyas obras parecian un atrevimiento y se
caracterizaban por un realismo inusitado en nuestro teatro. (C.E.M.)
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60- Manuel Luque de Soria. I7rginia Marini, 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 112 x 104 mm. Inv. 9900

Inscripcién: “marini / actrici / italiana” (a lapiz, angulo supetior izquierdo)

Observaciones: el dibujo formoé parte del mismo cuaderno de apuntes que los inv. 98806, 9898, 9901,
9904, 9909, 9910, 9915, 9916 y 9919

Virginia Weyss (Alessandria, 1845-Roma, 1918), conocida como Virginia Marini,
primera actriz de la comedia dramatica italiana que comenzo a funcionar en el Tea-
tro de la Comedia el 27 de marzo de 1880. En 1869 habia actuado en el madrilefio
Teatro del Circo, con el actor Tomas Salvini, y también en el de Jovellanos. Fue una
actriz admirada por su privilegiada voz y muy aplaudidas sus interpretaciones en
Dora, Fernanda, 1.a Signora dalle camelia o Adriana Leconvrenr.

Dibujo preparatorio de la actriz italiana para la litografia que publicé la revista Dia
de Moda el 19 de abril de 1880 en la que aparece representada junto al actor Giovan-
ni Ceresa, primera actriz y primer actor de la compafifa italiana que dirigida por Ce-
sare Vitaliani comenzo, en la primavera de 1880, sus representaciones en el madri-
lefio Teatro de la Comedia (Afio. I, nim. 11, pp. 4-5). A esta compafifa pertenecian
las actrices Giulia Zoppetti, Angelina Beseghi, Linda Belli, Angelina Mazzi, Emilia
Mireti, Teresa Lazzeri, Emilia Pietrotti, Josefina Job o Enriqueta Salsilli. (C.E.M.)

61- Manuel Luque de Soria. Marcos Zapata, 1880

a - Lapiz negro y tinta sobre papel, 138 x 112 mm. Inv. 9904

Inscripcion: “ANILLO / DE HIERRO® (a tinta); “marco Sapata” / “poetespagnol” (a lapiz, cen-
trado, arriba)

Observaciones: el dibujo formo parte del mismo cuaderno de apuntes que los inv. 9886, 9898, 9900,
9901, 9909, 9910, 9915, 9916 y 9919

b - Lapiz negro y tinta sobre papel, 137 x 113 mm. Inv. 9901

Inscripcion: “matrcos Zapata / Poete Lyrique espagnol” (a ldpiz, centrado, abajo)

Observaciones: el dibujo formo parte del mismo cuaderno de apuntes que los inv. 9886, 9898, 9900,
9904, 9909, 9910, 9915, 9916 y 9919

Marcos Zapata Mafias (Ainzon, 1842-Madrid, 1913), poeta y autor dramatico. Tras
finalizar los estudios de Derecho se trasladé a Madrid en 1868 para dar comienzo
a su carrera literaria estrenando su primera obra, el drama histérico La capilla de
Lannza con una magnifica interpretacion del actor Antonio Vico, a la que siguié E/
Castillo de Simancas y El solitario de Yuste. Su labor periodistica viene avalada por sus
escritos en 2/ Orden, 1a Discusion, Barcelona Conrica, 1a Ilustracion Espasiola, Gente 1 ie-
Ja o la Revista de Aragén, firmando algunas de sus colaboraciones con el seudonimo
“Mefisto”. Entre sus obras podemos mencionar E/ anillo de hierro, Camies, jPatria y
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libertad!, La abadia del Rosario y Poesias, con prologo de su amigo Santiago Ramon y
Cajal, asi como sus zarzuelas Covadonga y El reloj de Lucerna. Tras la censura de su
episodio historico La piedad de una reina, inspirada en la regencia de Marfa Cristina,
se marché a Buenos Aires (1890-1898) donde fundé el primer centro aragonés en
1894. De regreso a Espafia, cont6 con la proteccion de Sagasta y termind trabajan-
do como empleado de la Casa de la Moneda.

Dibujos realizados por Manuel Luque para la litografia satirica incluida en Calabazas

y cabezas coincidiendo con el gran éxito del reestreno del drama lirico E/ anillo de hie-
rro en el Teatro de la Zarzuela el 20 de enero de 1880. La ilustracién va acompanada
de la siguiente semblanza de Salvador Marfa Granés, “Moscatel”: “Como poeta y
autor, / merece publica estima; / escribe de tarde en tarde, / y pasa alegre la vida
/ citando 4 todo el que encuentra, / y no acudiendo 4 la cita.”” (p. 203). La buena
acogida por el publico madrilefio de E/ anillo de hierro fue motivo para su represen-
tacion, durante los meses de verano, en varias provincias espafiolas como en Cadiz,
en el Teatro de los Campos Eliseos de Lérida y en el Teatro Circo de Cartagena,
regresando a Madrid en otofio para su puesta en escena en el Teatro Apolo. E/ anillo
de hierro, con musica de Pedro Miguel Marqués (1843-1918), se estrené el 7 de no-
viembre de 1878 en el Teatro de la Zarzuela, entre el elenco de artistas se encontra-
ban Dolores Franco de Salas, Concepcion Baeza y Rosendo Dalmau. El semanario
Madrid Comicole dedicé al autor aragonés la portada del 27 de junio de 1880 con una
caricatura de Ramon Cilla (Afo I, nim. 26 duplicado). (C.E.M.)

62- Manuel Luque de Sotia. Salvador Maria Granés “Moscatel”, 1880-1881

Lapiz negro y tinta sobre papel, 133 x 87 mm. Inv. 9902
Inscripcion: “Granes / ectivain espagnol” (a lapiz, angulo inferior derecho)

Salvador Marfa Granés y Roman (Madrid, 1840-1911), comediografo y periodista
mas conocido por el seudéonimo de “Moscatel” con el que firmé muchas de sus
colaboraciones en La Filoxera, Gente Vigga o Madrid Comico, sus famosos epigramas
o semblanzas satiricas. Fue director de algunos periédicos como La 1 77ia, La Aurora
Literaria o E/ Iris, dedicado a Ciencias, Literatura y Teatro, fundado por su padre.
Entre sus obras destacan La princesa de Trebisonda, Juanito Tenorio, ] mojicin, La sondnm-
bula, E/l salto del gallego, El rayo o La sanguinaria.

Manuel Luque realiz6 este dibujo de su amigo Salvador Marfa Granés entre 1880 y
1881, tal vez con la idea de realizar una caricatura para Calabazas y cabezas, publica-
cién en la que ambos colaboraron, por la fundacion del periédico politico La 177ia
o por el éxito obtenido en el estreno, en el Teatro de la Comedia, de ;E/as! (C.E.M.)
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63- Manuel Luque de Sotia. Ricardo Zamacois, 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 103 x 115 mm (irregular). Inv. 9903
Insctipcién: “Zamacois / act / comique / espagnol” (a ldpiz, angulo infetior detecho)

Ricardo Zamacois Zabala (Bilbao, 1850-Barcelona, 1888), actor. Se dio a conocer
en el madrilefio Café de San Isidro y pronto triunfé en el Teatro de la Zarzuela con
la representacion de E/ molinero de Subiza, La Gata de Mari Ramos o Por una sdtira. Al-
terné sus actuaciones en los Teatros de la Comedia, Variedades, Lara y Eslava. Estu-
vo de gira por Sudamérica y a su regreso (1884) interpretd Juego de prendasy Lanceros
en el Teatro Lara trasladandose, después del éxito obtenido, a Barcelona, ciudad en
la que se quito la vida. Con su muerte desaparece “todo lo que representaba, sin
dejar huella excepto en los recuerdos o en los imitadores, la muerte de Zamacois
viene a set, para los que ofamos y vefamos con deleite, la pérdida de un placer que
nada puede sustituir; como si se borrase y perdiese un canto nuevo que no anotase
ningun musico. Hay actores sustituibles, aun siendo muy buenos, porque no tienen
individualidad y dotes propias, Zamacois era unico en su género” (“Necrologica”,
La Hustracion Espariola y Americana, naum. VII, 1880, p. 122)

Dibujo de Manuel LLuque para la caricatura que ocup6 la portada del semanario
Madrid Comico de 7 de marzo de 1880 con el siguiente texto “Cuando cojo los trastos |
para la brega / entran en la taquilla / muchas pesetas. / Asi, despacio, va haciendo su
negocio / don Bonifacio.” (Afio, I, num. 10). Zamacois fue uno de los mejores ac-
tores de su tiempo y en palabras de Francos Rodriguez (1926) “jamas se sonrio; su
arte no tenia la pretension de comunicar la gracia, sino que la infundia por su pro-
pia esencia... En cuantos escenarios actud se hizo duefio de los auditorios, que le
rindieron sus simpatfas, acatandole complacidos y gozosos. Donde principalmente
f1j6 sus reales fue en los Teatros de la Comedia y de Lara; en el primero, y en com-
pafifa de Emilio Mario, actué magistralmente, hasta el punto de que personajes por
él creados no podian tener otros intérpretes. Estuvo después en LLara muchos afios,
obteniendo el aplauso de aquel publico sencillo y de buena fe, que aspiraba a inver-
tir las horas contemplando o escuchando comedias bien escritas y con ingenio.” La
fama alcanzada por Zamacois fue motivo para que Madrid Cémico le dedicara otra
portada el 18 de septiembre de 1886 (num. 187), esta vez con caricatura de Ramoén
Cilla que reconocia los éxitos del actor vasco, “A Zamacois me patrece / que es inutil
alabatle.../ {Tengo miedo de no datle / todo el bombo que merece!”. (C.E.M.)

64- Manuel Luque de Soria. Eduardo Lustond, 1879

Lapiz negro, 105 x 99 mm. Inv. 9905
Inscripcion: “La Filoxera. Madrid” (a lapiz, centrado, arriba); “Lustond / poete espagnol” (a lapiz,
centrado, abajo)
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Eduardo Lustoné o de Lustoné (Madrid, 1849-1906), dramaturgo satirico, humo-
rista y periodista que firmé algunos trabajos con el seudénimo de “Albillo”. Cola-
bord en numerosos periddicos y revistas como Le Figaro, La lberia, E/ Heraldo, E/
Liberal, El Globo, Ia Revista de Espana, La Correspondencia, Las Novedades, Gente 1/ ieja,
Los Madyiles, Las Disciplinas, La V'iiia, El Businelo, Ia Filoxera, El Coco, Madrid Comico
o E/ Imparcial, cuyo director le denuncio y fue causa de su alejamiento de Madrid
durante cuatro afos. Como autor teatral, dentro del género chico, podemos men-
cionar Un sarao y una soirée, Manzanos y guindos, Por un agujero, La comico-mania o ;No
mids ciegos!, colaborando en numerosas ocasiones con el escritor y humorista zamo-
rano Miguel Ramos Carrion (1848-1915) y con Eduardo Saco. También escribid
cuentos, algunos de los cuales reunié en E/ Quitapesares (1870). Fue asiduo a las
tertulias de los cafés de Pombo, Iberia y Levante.

63 64

Apunte para la caricatura de Lustond que realiz6 Manuel Luque para el Almanague
politico-satirico de la Filoxera para 1880 (pag. 27) que, un par de afios después, copié
Ramén Cilla en la portada de Madrid Cimico del 9 de septiembre de 1883 (Afo 111,
nim. 29). El texto que acompafia a la caricatura de Cilla dice: “Escribi6é en La Fi-
loxcera, / fue director de E/ Buiiuelo, / y se ha gastado en boquillas / cerca de millén
y medio.”

Hacia 1888 Lustoné enfermé y tuvo que ingresar en el manicomio del doctor José
Marfa Esquerdo, fundado en 1877 y ubicado en el madrilefio barrio de Carabanchel,
haciéndose eco de la noticia Lz Espasia Moderna (nam. VIII, agosto, 1889): “Las le-
tras son a veces una profesiéon mortifera: la excitacion cerebral y el trabajo incesante
y devorador del periodismo es un agente de destruccion insensible, pero rapido y
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cierto. Nos lo prueba la enfermedad mental del desgraciado escritor Eduardo de
Lustond, de quién estos dias se han ocupado tanto los periddicos. De temperamen-
to bilioso y caracter triste, como suelen ser a menudo los escritores festivos, Lus-
tond no pudo resistir las angustias de afanes del problema econémico, y su razén
naufragd dolorosamente. La prensa, siempre generosa y fecunda en sus iniciativas,
se ha reunido a fin de auxiliar al infortunado compafiero; y la madre, la esposa y los
hijos de Lustond, podran gracias al acto plausible de los periodistas, disfrutar de
algun alivio en su inmenso dolor.” (C.E.M.)

65- Manuel Luque de Soria. Carlos Frontanra, 1879

Lapiz negro y tinta sobre papel, 129 x 159 mm. Inv. 9906
Inscripcién: “Frontaura” / “ectivain / satitique / [...]”(a ldpiz, angulo inferior derecho)

Carlos Frontaura y Vazquez (Madrid, 1834-1910), periodista, politico y dramaturgo.
Estudié Derecho, fue gobernador en Salamanca, Almeria y Zamora. Dirigi6 algu-
nas revistas como Los nijios: Revista de educacion y recreo, Las Madres: Cuentos de Salon
y colaboré en otras como La Dinastia, El Dia, I.a Gaceta de Madrid, El reino, Gente
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Vigja, La Educacion Pintoresca o La llustracion Espaiiola y Americana. Esctibi6 algunos
libretos para zarzuela como U caballero particular con musica de Barbieri, Dosia Ma-
riguita de Fernandez Caballero, En /as astas del toro de Gaztambide, Los Conspiradores
de Oudrid o la adaptacion de La prova d'un opera seria de Giussepe Mazza, también
algunas novelas como Las Madres, Miedo al hombre o Sermones de doiia Paguita, y poe-
sfas como los Romances Populares. Algunos de sus articulos se reunieron en varios
libros: Caricaturas y retratos, Gente de Madrid y Tipos madyilerios.

Apunte para el dibujo satirico publicado en el Almanaque politico-satirico de Ia Filoxera
para el ano 1879 (pag. 58) que Manuel Luque repitié en Calabazas y cabezas (1880, pag.
166). En ambas, Frontaura sostiene un gran cascabel pues aluden a su colaboracion
en E/ Cascabel. periddico para reir, fundado por Francisco Perezagua y Diego Méndez
en 1863. El epigrama de Salvador M. Granés que acompana al dibujo dice: “Es-
cribi6 en el Cascabel / contra la empleomania, / y no dej6 hasta el dia / en que fue
empleado é..” (C.E.M.)

66a

066- Manuel Luque de Soria. Mariano Fernandez, 1877-1880

a - Lapiz negro y tinta sobre papel, 128 x 130 mm. Inv. 9907
Inscripcion: “Comedie /espagnol /matiano / fernandez” (a lapiz, angulo infetior derecho)

b - Lapiz negro sobre papel, 94 x 112 mm. Inv. 9912
Inscripcién: “acteur comique espagnol” (a lapiz, abajo, derecha)

Mariano Fernandez (Madrid, 1815-1890), actor cémico. En el conservatorio fue
alumno del célebre actor José Garcia Luna y companero de Julian Romea. Su pri-
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mera aparicion en los escenarios fue en 1835 en el Teatro del Principe, hoy Espafol,
con la comedia de Moratin Ia mojigata. Fue un gran conocedor del teatro clasico y
también poeta como se puede apreciar en A Ja 1irgen de la Novena. La Gltima obra
que estreno fue el sainete E/ mundo comedia es 0 el baile de Luis Alonso de Javier de
Burgos con musica de Gerénimo Giménez y la ultima que interpretd, Los polvos
de la madre Celestina, comedia de magia en tres actos adaptada del francés por Juan
Eugenio Hartzenbusch. Fue caballero de la orden de Carlos II1.

Los dos apuntes de la Coleccion Lazaro fueron utilizados por Manuel Luque para
varias caricaturas. Una, para Perfiles en 1877 donde la cabeza del actor madrilefio
surge de un gran sombrero de copa, al pie se lee: “Le conocen y aplauden / nifios y
viejas, mas que pot su cabeza / pot su sombrero” (Afio I, nim. 4, n° 3). El texto alu-
de a los inverosimiles sombreros con los que aparecia en escena, a los que se unfan
unos bastones increfbles y unos chalecos extravagantes. Otra, para el Almanaque de
la Filoxera para el ario 1879 donde el actor esta representado de cuerpo entero y le
acompana el siguiente texto: “Con el sombrero en la mano / te presento aqui a Ma-
riano / el actor mas popular que existe en la corte y villa. / {Pero ay de mil Su manjar
/ predilecto, es la MORCILLA” (p. 47). En esta ocasion, la cita alude a las famosas
“morcillas”, afiadidos que Mariano Fernandez solfa insertar en diversos pasajes de
las obras que interpreté. Y, por ultimo, también utilizo estos apuntes para la serie
de “Nuestros Actores Comicos” que ocup6 la portada de Madrid Comico de 22 de
febrero de 1880, acompafiado de una nota en la que leemos: ““Tantos aplausos ha

oido / que el publico no le arredra; y el mismo Oltra se ha reido / en plena escena,
vestido / de comendador de piedra.” (Afio I, num. 8). El texto, en esta ocasion, hace
referencia al actor Francisco Oltra. (C.E.M.)




67- Manuel Luque de Soria. Emilio Arrieta, hacia 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 115 x 118 mm. Inv. 9908
Inscripcion: “atieta / musicien / esp. D*. du Consetvatoire / de madrid”(a lapiz, angulo supetior
izquierdo)

Pascual Juan Emilio Arrieta Corbera (Puente la Reina, 1823-Madrid, 1894), com-
positor. Estudié en el Conservatorio de Madrid y en el de Milan con el maestro
Nicola Vaccai (1790-1848). En Italia compuso y estreno su primera 6pera Iidegonda
(1845) con libreto de Temistocle Solera, que reestrenarfa en el Palacio Real en 1849.
En Madrid comenz6 a trabajar en el Teatro Circo y en pocos anos su valia fue re-
conocida al nombrarle la Escuela Nacional de Musica profesor de composicion y
en 1868, a la muerte de Hilarién Eslava, director. Fue profesor de canto de Isabel
11, director de musica de Palacio, académico de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando y de la Academia Espafiola y recibié la Gran Cruz de Isabel la
Catdlica. Su zarzuela mas conocida es Marina estrenada en el Teatro Circo en 1855,
el libreto de Francisco Camprodén fue reformado por Ramos Carrion para su re-
estreno convertida en 6pera, con gran éxito, en el Teatro Real (1871). Entre sus
operas y zarzuelas podemos mencionar Pergolesi, La conquista de Granada, EI domind
azul, Heliodora o El amor enamorado, El conjuro, Los circasianos o Un sarao y una soirée.

Apunte realizado por Luque para una posible caricatura del compositor navarro
para Calabazas y cabezas que, finalmente, sélo incluy6 la semblanza o para alguna
portada de Madrid Cémico aunque, la caricatura que publicé finalmente el semanario
esta firmada por Ramoén Cilla el 3 de octubre de 1880 (Afio I, num. 40). (C.E.M.)

68- Manuel Luque de Soria. Rezrato de un politico liberal espariol, 1877

Lapiz negro sobre papel, 137 x 111 mm. Inv. 9909 (anverso)

Inscripcion: “[...] de [...]eville” (a lapiz, centrado, abajo)

Observaciones: en el reverso hay un apunte realizado a lapiz negro que representa al actor Rosendo
Dalmau con la inscripciéon “Dalmau”. El dibujo formé parte del mismo cuaderno de apuntes que
los inv. 9886, 9898, 9900, 9901, 9904, 9910, 9915, 9916 y 9919

Apunte realizado por Luque para la litografia publicada en Perfiles (1877, ano 1,
nam. III, n° 7). El personaje aparece vestido de romano con un gorro de papel en
la cabeza con la palabra PARLAMENTO y una espada en la mano donde leemos
OPOSICION, a sus pies dos soldados de plomo en cuyas peanas aparece escrito
MODERADOS. La semblanza que acompana al personaje dice: “al poder avances
da, / mas conociendo sus mafias / dice todo el mundo y4, / que no hara grandes
hazafias / con el sable de papa.” (C.E.M.)
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09- Manuel Luque de Soria. Rosendo Dalpau, 1877

Lapiz negro sobre papel, 137 x 111 mm. Inv. 9909 (reverso)
Inscripcion: “Dalmau” (a lapiz, centrado, abajo)
Observaciones: en el anverso hay un apunte que representa a un politico liberal espafiol

Rosendo Dalmau (Barcelona, ¢?-Madrid, 1896), tenor y actor. Hijo de un distin-
guido médico barcelonés, comenzo su carrera como aficionado en la sociedad E/
Pireo que actuaba en el Teatro del Odedn donde le descubrié el empresario Luis de
Olona contratandolo para el Teatro Principal. En busca del éxito, Dalmau se tras-
lad6 a Madrid convirtiéndose en el tenor indiscutible de la compania de Francisco
de Salas. Entre sus obras favoritas estaban E/ primer dia feliz, E/ loco de la gnardilla, E/
salto del pasiego y [ molinero de Subiza. Cuando dejé de cantar se convirtié en actor y
director de escena pero, sin ningun éxito, terminé sus dfas como celador de esce-
nario del Teatro de la Zarzuela y finalmente muri6 en el Asilo de las Hermanitas de
los Pobres.

Dibujo de Manuel Luque para la litografia publicada en Perfiles con la siguiente sem-
blanza de Angel del Palacio: “Yo a las Zarzuelas bajé, / yo a las Operas subi, / los
versos atropellé, / y en todos partes dejé / memoria amarga de mi” (1877, afio I,
nam. III, n® 3). También escogié a Dalmau para ilustrar el Almanagque politico-satirico
de la Filoxera para el ario 1879, en esta ocasion lleva el sombrero en la mano y acom-
pafa a la figura el texto siguiente: “Catalan, mare’de Deu, / es el apellido Grau / y
catalan es Dalmau / Tubau / Rubau Dunadeu / y los que acaban en ex / y los que
acaban en az” (p. 53).

Asi describe Manuel Fernandez de la Puente a Dalmau: “era un hombre de buena
estatura y grueso; tenfa la cabeza grande y le molestaba llevarla cubierta; por lo que,
alos pocos segundos de salir a escena, se quitaba lo que llevase puesto |[...] Cantaba
bien, y hablaba tan bien como cantaba |[...] fue el tenor, de los de su tiempo, que
alcanzé mas aplausos y duré mas en el teatro” (1928, p. 68). (C.E.M.)

70- Manuel Luque de Soria. Manuel Ferndandez Gonzalez, 1879

Lapiz negro sobre papel, 138 x 111 mm. Inv. 9910

Inscripcion: “El Tostao / fernandez Gonzalez / ectivain espagnol” / “Le Dumas Espagnol” (alapiz,
abajo a la derecha)

Observaciones: el dibujo formé parte del mismo cuaderno de apuntes que los inv. 9886, 9898, 9900,
9901, 9904, 9909, 9915, 9916 y 9919

Manuel Fernandez Gonzalez (Sevilla, 1821-Madrid, 1888), escritor. Estudi6 Filoso-
fia y Letras y Derecho en Granada y pertenecio a la tertulia de “La Cuerda” donde
era conocido como “El Poetilla”. Escribi6 en algunos peridédicos satiricos como E/
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diablo con antiparras y fue uno de los autores mas representativos del folletin como
los publicados por La Discusién, E/ Museo Universal, EI Mundo Pintoresco o Periddico
para todes, semanario que fund6 en 1872 junto a Rafael Ortega y Frias y Torcua-
to Tarrago y Mateos inspirado en el francés Le Journal pour tous, aunque también
escribié poesfa, dramas y novelas histéricas. Entre sus obras podemos mencionar
Los siete infantes de Lara, La batalla de Lepanto, El pastelero de Madrigal, 1 os monjes de las
Alpujarras y las novelas de bandoleros como Juan Palomo o la expiacion de un bandido,
Diego Corrientes. Historia de un bandido célebre o José Maria el tempranillo. Historia de nn
buen mozo.

Dibujo para la caricatura del Almanaque politico-satirico de la Filoxera para el ajio 1880
(pag. 31) que se repite en Calabazas y cabezas con la siguiente semblanza: “De su vida
en el abril, / fue escritor de buena ley, valiéndole aplausos mil / Men Rodrignez, Mar-
tin Gil | y El Cocinero del Rey. / Dibse luego a la tarea / de escribir para Manini, / vy,
aunque él mismo no lo crea, dijo tantos desatini, / que el demonio que los lea.”” (pp.
168-169) El texto alude a sus novelas Me#n Rodriguez de Sanabria (1851), ambientada
en la época de Pedro I el Cruel, Martin Gil: memorias del tiempo de Felipe II (1854) y E/
cocinero de su majestad (1857), y a su relacion con el conocido editor Urbano Manini
quien publicé varias de su obras como Lucrecia Borgia (1864), Los hijos perdidos (1865-
1866), E/ Rey hambriento. Crinicas de Castilla (1860), Mantos, capas y sombreros o el motin
de Esquilache (1870), Las cuatro barras de sangre. Cronica catalana (1872), Los tenorios de
hoy: cnadro del natural (1872) o La Candela de San Jaime (1872). (C.E.M.)
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71- Manuel Luque de Soria. Mateo Sagasta, 1877-1880

Lapiz negro sobre papel, 98 x 95 mm. Inv. 9911
Inscripcion: “Sagasta” (a lapiz, centrado, abajo)

Praxedes Mariano Mateo Sagasta y Escolar (Torrecilla de Cameros, 1825-Madrid,
1903), ingeniero y politico. Se trasladé a Madrid e ingresé en la Escuela de Ingenie-
ros de Caminos y en el partido progresista. Terminados los estudios ejercié como
ingeniero en Zamora, en la jefatura de Obras Publicas, ciudad en la que también co-
menz6 su carrera politica al ser nombrado presidente de la Junta Revolucionaria de
la ciudad y diputado. En 1865 colaboré con el general Prim y particip6 en la suble-
vaci6n del cuartel de San Gil con el objetivo de derrocar a Isabel 11, fue detenido y
condenado a muerte pero logré huir y exiliarse a Francia de donde regresé después
de la Revolucién de 1868. Ocupd, en el gobierno provisional del general Serrano, el
puesto de ministro de Gobernacion y presidente del Consejo de Ministros durante
el reinado de Amadeo I de Saboya. En 1875 se declaré alfonsino y acept6 la Consti-
tucion. Fundé en 1880 el Partido Liberal que junto al Conservador de Canovas del
Castillo constitufa el sistema bipartidista que caracterizo a la Restauracion espafiola
hasta 1909. Sagasta presidié el gobierno durante el conflicto hispano-estadouni-
dense de 1898 que puso fin al Imperio Colonial con la pérdida de Cuba, Filipinas,
Puerto Rico y Guam, la guerra de Melilla y la cuestion catalanista. Desde 1901 vivio
alejado de la politica.

Estudio para alguna de las multiples caricaturas que realizé Luque del presidente
Sagasta para La Filoxera, E/ Buiinelo, EI 1oro, La Mosca, La VVina, EIl Tupeé, ] Motin,
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E/ Cencerro, El Pais y alguno mas entre los anos 1877 y 1881. Pedro Antonio Vi-
llahermosa “Sileno” escribe en un articulo sobre la caricatura politica, centrado en
la figura de Sagasta, que “Luque, de la madera de los buenos, excelentes, caricaturis-
tas, no se concreta a guardar, sobre su mesa de trabajo, una cabeza hecha caricatura
con mayor o menor esfuerzo, cabeza imprescindible que coloca sobre cuerpos en
diferentes actitudes, sino que cada vez que tiene que dibujar a Sagasta, penetrado de
los rasgos caracteristicos, mueve y determina en cada posicion la linea, no repitien-
do o repitiendo poco, la misma cara, la misma expresion...” (Heraldo de Madyid, 15
de abril de 1902, p. 1).

La primera caricatura que Luque realiz6 de Sagasta fue para Perfiles donde represen-
t6 al presidente haciendo pajaritas de papel acompafiado de un texto de Angel del
Palacio: “Sabe que vale y le basta; / su gente lo dice a coro, / y al elogiarle le aplasta;
/ porque también vale el oro / y con el uso se gasta.” (1877, afio I, num. III, n° 6).
De todas las que hizo, y fueron muchas, la mas fiel al dibujo de la Colecciéon Lazaro
es la que publicé La Filoxera el 20 de junio de 1880 con el titulo “La cuestion de
los quince” (Ao III, num. 87, p. 3). En esta caricatura estan representadas las ca-
bezas de quince personalidades de la politica espafiola del momento como Sagasta,
Canovas, Martinez Campos o Pavia, Luque propone un juego que “consiste en ir
corriendo estas cabezas hasta colocarlas por orden de servicio, desde el que lo ha
hecho mejor hasta el que mas dinero tenga, de modo que los dificiles de colocar
seran el primero y el dltimo. El cuadrado que queda vacio es para el que ha de venir
mas tarde o mas temprano o hacer una paella con todo.” (C.E.M.)

72- Manuel Luque de Sotia. Javier Santero, 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 176 x 111 mm. Inv. 9913

Insctipcion: “Santero” / “medecien espagnol” (a lapiz, centrado, abajo)

Observaciones: en el reverso hay un apunte a lapiz negro y tinta que representa al tenor Francisco
Mateu (Uetam) con la inscripcién “Ouetam / celebre baste” (a lapiz, angulo supetior derecho)

Francisco Javier Santero y Van Baumnerghem (Madrid, 1848-Buenos Aires, 1923),
médico, escritor y publicista. Realizé sus estudios de Medicina en la Universidad
Central de Madrid obteniendo, en 1876, la plaza de Médico Cirujano de la Benefi-
cencia Provincial a la que renuncié al poco tiempo. Fue catedratico durante unos
afios en la Universidad de Granada y después en la de Madrid. Pertenecié al Con-
sejo de Sanidad, fue nombrado correspondiente de la Real Academia de Medicina
y en 1882 académico, ocupando la vacante de Ruiz de Salazar, versando su discurso
de ingreso sobe La higiene vulgar. En 1894 se trasladé con su familia a Buenos Aires.
Como escritor, poeta y autor dramatico, es conocido por E/ dngel, Los guantes del
cochero, Mantos y capas, En la pendiente, Efectos del divorcio o El gran Tamerldan de Persia.
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Dibujo para la caricatura realizada por Manuel Luque para la revista Dia de Moda
publicada el 15 de marzo de 1880 con motivo del éxito obtenido en el estreno en
el Teatro Espanol de su drama E/ dngel “La noche del estreno habia acudido todo
Madrid, sobre todo los médicos y los que lo han de ser; el ruido era inmenso, los
aplausos se sucedian, y desde aquella noche Javier Santero es, ademas de todo lo que
era antes, autor dramatico” (Afio I, nam. 6, pag. 5). En el dibujo aparece esbozada,
sobre la mano, la figura de un nifio, el protagonista de la obra.

La cabeza de Santero dibujada por Luque fue copiada dos afios después por Ramoén

Cilla para la caricatura que el semanario Madrid Cémico dedico al autor de E/ dngel y
de Los gnantes del cochero (Afio 111, num. 69, 18 de noviembre de 1883). (C.E.M.)

73- Manuel Luque de Soria. Luis Ricardo Falers, 1880-1885

Lapiz negro sobre papel, 145 x 157 mm. Inv. 9914
Inscripcién: “Lepeinte” / “falero.” (a lapiz, 4ngulo inferior derecho)

Luis Ricardo Faler6 (Granada, 1851-Londres, 1896), duque de Labranzano, pintor
especializado en asuntos mitolégicos y fantasticos en los que la mujer es protago-
nista absoluta. Después de una primera formacion en Granada pasé a estudiar Qui-
mica e Ingenierfa industrial decantandose por la pintura. En Parfs y Londres realiz6
toda su produccion artistica.
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Desconocemos el motivo por el que Manuel Luque realiz6 este apunte de Falero
que tal vez esté relacionado con la presentacion de alguna de sus pinturas en el Sa-
lon de Paris que despertara su curiosidad o la de los criticos. (C.E.M.)

74- Manuel Luque de Soria. Francisco Mateu “Uetan”, 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 176 x 111 mm. Inv. 9913 (reverso)

9995

Insctipcion: “Ouetam / celebre baste™” (a lapiz, angulo supetior detecho)

Observaciones: en el anverso hay un apunte realizado a lapiz y tinta que representa a Javier Santero

Francisco Mateo y Nicolau (Palma de Mallorca, 1847-1913), nombre artistico “Ue-
tam”, cantante de Opera, tesitura de bajo. Aprendié canto con Juan Goula, su men-
tor y mecenas, y debuté en el teatro Principal en 1869 con la obra de Donizetti Lin-
da di Chamounix. 1.a buena critica le llevo a actuar en el Teatro de San Fernando de
Sevilla con el Réguzers de Verdi, en el Mariinski de San Petersburgo con el papel de
Mefistofeles en Fausto de Gounod y el de Don Basilio en E/ Barbero de Sevilla. Des-
pués, en el teatro San Carlos de Lisboa, en el Real de Madrid donde canté junto al
tenor italiano Vicenzo Andrioli, mas conocido como Roberto Stagno, la obra Robert
le diable compuesta por Giacomo Meyerbeer y libreto de Eugeéne Scribe y Casimir
Delavigne, con quien también actud en el Teatro Pagliano de Florencia. Después
de unos afios retirado de la escena canté de nuevo Fausto en el Teatro Cervantes de
Malaga (1900). Se retiré de la vida musical activa en 1903.

Dibujo de Manuel Luque para la caricatura publicada en la portada de la revista Dia
de Moda el 5 de abril de 1880 (Afio I, nim. 9). Presenté a Mateu bajo el epigrafe de
“Artistas a la inversa” identificindolo con su nombre escrito al revés “LONAPSE
OJABrUETAM”, Uetam como fue mundialmente conocido el cantante de 6pera
mallorquin. La portada es un homenaje al éxito obtenido por Mateu en el estreno
de Robert le diable el 31 de marzo en el Teatro Real de Madrid segun recoge la cronica
de Ramén de Navarrete “Asmodeo” en La Fpoca: “El triunfo de Uetam ayer sélo
puede compararse con los ultimamente alcanzados por Gayarre. Todo el mundo
aplaudio; lo mismo las sefioras que los hombres; en el paraiso como en los palcos y
en las butacas. Durante los ensayos ya habia merecido el vzr#uos0 otra gran distincion
que los musicos dejaran los instrumentos para aplaudirle y aclamarle” (Afio XXXII,
nim. 9.972, 1 de abril de 1880, p. 4). (C.E.M.)
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75- Manuel Luque de Soria. Manuel Maria de Santa Ana, 1877

Lapiz negro sobre papel, 139 x 112 mm. Inv. 9915

Inscripcién: “S® Ana” / “directeur de la correspondancia espagnola” (a ldpiz, centrado abajo)
Observaciones: en el reverso un dibujo a lapiz negro que representa un cuerpo de una mujer. El
dibujo formé parte del mismo cuaderno de apuntes que los inv. 9886, 9898, 9900, 9901, 9904, 9909,
9910, 9916 y 9919

Manuel Marfa de Santa Ana y Rodriguez-Camalefio Matos (Sevilla, 1820-1894), 1
marqués de Santa Ana, escritor, periodista y politico. Fundador del Diablo Cojuelo,
E/! Guardia Nacional, Ia Gacetilla, Postdata, Carta autdgrafa que desde 1848 empez6 a
redactar Santa Ana en hojas manuscritas que después litografiaba y que paso, en
1851, a llamarse La Correspondencia autdgrafa, ya impresa, de aparicion diaria y edi-
ciones para Madrid y provincias, adoptando el titulo definitivo de La Correspondencia
de Espana en 1859. Fue diputado por Castrojeriz (Burgos), senador por Alicante,
Toledo y Murcia, y senador vitalicio (1887). Escribié poesias como la Coleccidn de
romances y leyendas andaluzas o Cien pdginas de amor en cien sonetos y obras de teatro, entre
ellas, Otro perro del hortelano, De casta le viene al galgo, ;Ya murid Napolen! o E/ dos de mayo.

En este dibujo Manuel Luque represent6 al director de La Correspondencia con su ca-
racteristico tupé que recuerda a un gorro pues, segun José Marfa Gutiérrez de Alba,
Santa Ana era el “gorro de dormir de los madrilefios”. Utiliz6 este apunte para la
primera caricatura que realizé de Santa Ana para Perfiles representandole vestido de
mujer espafiola con el siguiente texto de Angel del Palacio: “De esta Espafiola es
sabida / la historia, pues no fue ayer / cuando se lanzd a la vida: /| ¢y qué hacer? —
Cotresponder / para set correspondida” (1877, afio I, num. 2, n° 7). Dos afios después
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volvid a representar al director de La Correspondencia con cuerpo de bombo en el
Almanaque de la Filoxera para el aiio 1879 con la siguiente inscripcion: “De todas las
fortunas que conozco / la de Manuel Santana, / es en este pais de los garbanzos
/ la més honrada” (p. 56); composicién que, con ligeras diferencias, repiti6 en el
mismo Almanaque al ano siguiente (p. 19)

La Correspondencia de Espana fue periddico vespertino de caracter nacional estricta-
mente informativo e independiente de los partidos politicos, voceado por las calles
como La Corres. Alcanzé grandes tiradas, 25.000 ejemplares al dia en 1859 y el
doble en 1877, con un coste anual de produccion de unos dos millones de reales.
El diario se publico hasta 1925 “desligaindose por completo de la vida publica, pero
procurando ser eco imparcial de la opinion. Consiguié desde el primer dfa crear un
poder autorizado, invariable, fijo. Santa Ana flot6 en todas las aguas, arrostré todas
las tormentas; en sus tiempos hubo mudanzas continuas, revoluciones, motines,
cambio de lo fundamental. Tronos derrumbados, Republicas, Gobiernos provi-
sionales, y el diario callejero seguia flotando, lo mismo con aires tiranicos, que con
revueltas disolventes; igual si predicaban la paz y tente tieso, que pregonando des-
orden y atranca la puerta.” (José Francos Rodriguez, 1926, p. 30). (C.E.M.)

76- Manuel Luque de Soria. Antonio Garcia Gutiérrez, 1880

Lapiz negro sobre papel, 139 x 111 mm. Inv. 9916

Inscripcion: “Garcia Gutierez” / “Poetiespagnol” (a lapiz, centrado, abajo)

Observaciones: el dibujo formo parte del mismo cuaderno de apuntes que los inv. 9886, 9898, 9900,
9901, 9904, 9909, 9910, 9915 y 9919

Antonio Marfa de los Dolores Garcia Gutiérrez (Chiclana de la Frontera, 1813-Ma-
drid, 1884), poeta y autor dramatico. Huyo de su casa y se alisté como soldado volun-
tario iniciandose, mientras estaba en filas, su aficion por la literatura. Con el patrocinio
de Espronceda estrené en el Teatro del Principe E/ Trovador (18306), obra que tuvo
gran repercusion e inspir6 la 6pera de Verdi I/ Trovatore. A su faceta literaria, que le
valié el nombramiento de académico de la Real Academia Espafiola (1862), se une la
diplomatica —interventor de hacienda de la comision de la deuda espanola en Londres
y consul de Espafia en Bayona y Génova entre 1869 y 1872—, y la de director del Mu-
seo Arqueoldgico Nacional (1872). Fue redactor en La Revista Espariola, El Cinife, E/
eco del comercio, Floresta Espariola, Ia Abejay El Entreacto, destacado poeta como vemos
en Poesias o Luz y tinieblas, autor de comedias y dramas como Los millonarios, E/ tesoro
del rey, La Baltasara, 1 enganza catalana, Sinon Bocanegra, Antaiio y hogario y La bondad sin
experiencia. Esctibié zarzuelas como La espada de Bernardo, El grumete, Dos coronas, Cace-
ria real o Grano de arena su Gltima gran obra, y el himno rAbajo los Borbones!, con musica
de Arrieta, escrito por el triunfo de “La Gloriosa”.
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Apunte para la litografia publicada a doble pagina en la revista Dia de Moda el 20 de
diciembre de 1880 (Afo, I, num. 47, pp. 8-9). Manuel Luque represento la cabeza de
Garcia Gutiérrez junto a la de Canovas del Castillo, confrontadas y unidas mediante
un lapiz —entre ellas la rabrica de Luque—, con la leyenda: “j;;COMO ESTOY DE
ANTONIOS!!” La litografia alude a la labor literaria de ambos y a la confrontacion
de ideas politicas, conservadoras las de Canovas y progresistas las de Garcia Gutié-
rrez. (C.E.M.)

77- Manuel Luque de Soria. Manuel Ruiz Zorrilla, hacia 1880-1881

Lapiz negro y tinta sobre papel, 103 x 57 mm (irregular). Inv. 9917
Inscripcion: “Zortila.” / “Sagasta” —tachado— (a lapiz, centrado abajo)

Manuel Ruiz Zorrilla (Burgo de Osma, 1833-Burgos, 1895), politico. Estudié en el
antiguo colegio de Carabanchel y después curso la carrera de Derecho en la Univer-
sidad Central. Su primera intervencioén en politica fue desempefiando el cargo de
comandante en la Milicia Nacional de Soria (18506) y dos afios después fue elegido
diputado por la provincia. Perteneci6 al partido progresista de Sagasta y Calvo Asen-
sio y dirigio la sublevacion del cuartel de San Gil, por lo que tuvo que abandonar el
pais. Durante su exilio participé activamente en los preparativos de la Revolucion
de 1868. A su regreso, durante el gobierno provisional, fue ministro de Fomento,
de Gracia y Justicia y de Gobernacion, ostentando la presidencia del Consejo de Mi-
nistros en dos ocasiones desde julio a octubre de 1871 y de junio de 1872 a febrero
de 1873. Durante estos afios decreto la libertad de la ensefianza primaria y de todos
los grados de ensefianza, suprimi6 la Facultad de Teologfa, dejando la ensefianza a
cargo de los seminarios, repuso en sus catedras a los catedraticos democratas que
habfan sido retirados de ellas, proyect6 la abolicion de la esclavitud en Puerto Rico
y, bajo su mandato, se fundo el Banco Hipotecario. Durante la Republica se apart6
de la vida publica y al restaurarse la monarquia de Alfonso XII (1875) se declard
republicano y fue expulsado de Espafa. Desde su destierro organizo6 sublevaciones
contra el régimen como la de Badajoz (1883), Santo Domingo de la Calzada (1883)
o la de Madrid (1893). Alejado de la politica volvié a Espafia en 1895.

Manuel Luque representa a Ruiz Zorrilla tocado con gorro frigio, simbolo de la
Republica, en este apunte que no utilizé en la litografia realizada para la serie “Politi-
cos Contemporaneos” que editaba E/ Businelo y que publicé el 27 de enero de 1881.
Unos dias después, el 10 de febrero, el mismo periddico dedicéd una crénica a Ruiz
Zorrilla bajo el titulo “El jefe de la Democracia” (Afio, I, num. 46, p. 3). (C.E.M.)
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78- Manuel Luque de Soria. Ramdn Rossel, 1880

Lapiz negro sobre papel, 131 x 130 mm. Inv. 9918
Inscripcién: “rossel” / “acteur / espagnol” (a lipiz, dngulo inferior derecho)

Ramoén Rossel (Barcelona, 1840-Madrid, 1898), actor comico. Comenzd como te-
nedor de libros en Barcelona donde colaboraba con una asociacién de actores afi-
cionados. Alli le conocié Francisco Arderfus (1835-18806) y le trajo a Madrid hacién-
dole debutar en el papel de Cornelio, duque de Curagao, en la zarzuela bufa Genoveva
de Brabante, escrita por Cremieux y Trefeu, con musica de Offenbach, arreglada para
Espafa por Manuel Godino y Federico Bardan (representada en el Teatro de los
Bufos Arderius el 4 de septiembre de 1869). A partir de este momento, Rossel se
convirtié en un célebre actor de bufo, creando tipos como el del Potosi submarino,
Robinsin, La Gran Dugunesa o Los sobrinos del capitin Grant. Actud en el Teatro Jovella-
nos y fue contratado por Emilio Mario para el Teatro de la Comedia donde debuto
con Errar la vocacion de Breton de los Herreros. Unos afnos después paso al Teatro
Lara interpretando las obras de Ramos Carrion, Vital Aza, Echegaray,. .. ligando su
nombre a E/ sesior gobernador, Zaragiieta o 1os hugonotes.

Apunte para la litografia publicada en la portada del semanatio Madrid Conzico de 28
de marzo de 1880 con la siguiente inscripcion: “Hizo en los bufos furor, / porque
es excelente actor / y buen cantante ademads. / Y hasta es guapo, si, seflot, / por
detras!” (Ano, I, num. 13). Con anterioridad, L.uque habia realizado otro dibujo
satirico del Rossel para Perfiles, apareciendo el actor con cuerpo de mujer y largo
cabello con la siguiente nota de Angel del Palacio: “Es catalan, tiene gracia, / y estd

103



retratado en esto: / se encontrd aqui el premio gordo, / ¢a qué no pierde el acento?”
(1877, Afio, I, num. V, n° 10).

Asi describe José Francos Rodriguez al actor en un articulo para Blanco y Negro: “Ro-
sell era un actor de aspecto austero; hacfa gracia sin sentirlo y no se sonrefa jamas.
Hablando con ¢él fuera de escena no se colegia que su aficion fuese la de dedicarse al
teatro festivo, porque, generalmente, en sus conversaciones particulares gustaba de
temas que se refiriesen a asuntos serios, a cuestiones delicadas, distantes por com-
pleto del frivolo. Ramén Rosell tenfa una gracia inimitable, caracteristica, y producia
efectos de diccion dislocantes. Verle era sentirse subyugado, y las manifestaciones
propias de su arte arrancaban en los que le ofan un verdadero escandalo de risa.”
(1920, pp. 78-79). (C.E.M.)
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79- Manuel Luque de Sotia. Maria Alvarez Tuban, 1879

Lapiz negro y tinta sobre papel, 138 x 112 mm. Inv. 9919

Inscripcion: “tubaou” (a lapiz, angulo inferior izquierdo); “actricie espagnola” (a lapiz, abajo, dere-
cha)

Observaciones: el dibujo formoé parte del mismo cuaderno de apuntes que los inv. 9886, 9898, 9900,
9901, 9904, 9909, 9910, 9915 y 9916

Marfa Alvarez Tubau (Madrid, 1854-1914), actriz. Comenzé en el Teatro de la Zar-
zuela en 1866 junto a Matilde Diez y Teodora L.amadrid, siendo de la misma gene-
racion que Elisa Mendoza Tenorio y Balbina Valverde. Pasé unos afios en Granada
con el actor Victorino Tamayo y abandoné por un tiempo la escena para casarse
con un abogado pero regres6 pronto pues, en 1875, actia en el Teatro Apolo jun-
to a Antonio Vico, pasando después al Teatro de la Comedia donde trabajé con
Emilio Mario desde 1880 hasta 1882. Cre6 su propia compania en el Teatro de la
Princesa y se caso, en segundas nupcias, con Ceferino Palencia y, desde ese momen-
to, representé las obras por €l escritas y se especializaron en adaptaciones de obras
francesas como La dama de las camelias, Dépi-monde, Frou-Frou o Francilon. Hacia 1894
se march6 a Sudamérica y a su regreso se unié sentimentalmente al actor Emilio
Mario.

Apunte para el dibujo satirico de Marfa Alvarez Tubau realizado por Manuel Luque
para el Almanaque politico-satirico de la Filoxera para el aiio 1879 (p. 63). En esta repre-
sentacion aparece la actriz en una lata de conservas de guayaba con un gran paipay
detras de la cabeza decorado, entre otros motivos, con un corazoén traspasado por
una flecha y las iniciales EM alusivas al actor Emilio Mario con el que compartio
escena. La caricatura va acompafiada del siguiente texto: “Es actriz de inspiracion, /
mas no sé por qué razon, aunque haga el papel de polla / y pase en Lugo la accion
/ ella es siempre la ¢rio/la.” El dibujo alude a la gran interpretacién de Maria Tubau
en la comedia de Antonio Garcia Gutiérrez Una criolla que se estrend el 4 de no-
viembre de 1877 en el Teatro de la Comedia: “lo que hay de exquisito en la comedia
del sefior Garcia Gutiérrez es la invencion y el colorido de la figura principal, y la
finisima labor poética de la forma. En estas dos bellezas, independientes de la traza
menos que mediana del poema, hay que buscar la causa de la gratisima impresion
que produce en nuestro animo, y de que se haya juzgado con razén como un acon-
tecimiento literario. Si ahora queremos buscar un tercer manantial de emociones
estéticas que Una criolla ha despertado en el publico, le encontraremos muy abun-
dante en la gracia, en la naturalidad, en el sentimiento con que la distinguida actriz
sefiora Alvarez Tubau ha personificado el tipo adorable imaginado por el poeta. La
ovacion tributada a esta actriz ha sido calorosa, como la que ha recibido el ilustre
autor de la obra, y éste es el mas significativo elogio que se puede hacer del talento
de la Sra. Tubau” (Peregrin Garcia Cadena, p. 291).
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Manuel Luque volvi6 a representar a la actriz en la revista Dia de Moda, identifican-
dola nuevamente con el papel interpretado en la obra de Garcia Gutiérrez, como
“Criolla sabrosa” (Ao, I, nim. 2, 16 de febrero de 1880, p. 4). (C.E.M.)




80- Manuel Luque de Soria. Juan Eugenio Hartzenbusch, 1880

Litografia, 222 x 110 mm (recorte). Inv. 9920
Inscripcion: “Poete / espagnol / arcebouch” (a lapiz, centrado arriba)

Juan Eugenio Hartzenbusch Martinez (Madrid, 1806-1880), escritor, dramaturgo,
poeta, filélogo y critico. Estudié en el madrilefio colegio de San Isidro pero tuvo
que abandonar los estudios para ayudar en el taller de ebanisterfa de su padre. Com-
pagind su trabajo con las colaboraciones literarias en periédicos como la Gaceta de
Madrid, tue taquigrafo del Diario de Sesiones del Congreso y trabajé como oficial de la
Biblioteca Nacional, de la que lleg6 a ser director entre 1862 y 1876. Fue miembro
de la Academia Espafola (1847), colaboré en la edicion de la Biblioteca de Autores
Esparioles de Manuel Rivadeneyra y presidié el Consejo de Teatros (1852). Su do-
minio del francés le llevé a traducir obras de Moliere, Voltaire o Alejandro Dumas,
refundié comedias del Siglo de Oro y fue un excelente traductor de poesia italiana
y alemana. Entre sus obras destaca el drama romantico Los amantes de Teruel, Dosia
Mencia, La jura de Santa Gadea, La luz de la raza, La redoma encantada, sus Fabulas, o los
sainetes como La coja y el encogido o Juan de Viras.

Litografia recortada de un ejemplar de la revista Diz de Moda de 8 de marzo de
1880 (Afo I, num. 5). La inscripcién que acompafia a la imagen del célebre escritor
madrilefio dice: “Del amor pint6 el desvelo / Y amor le tendié la mano, Afios atras
como a hermano, / Noches atrds como abuelo.” Luque, al representar a Hart-
zenbusch entronizado, nos recuerda las palabras dedicadas por Eusebio Blasco al
escritor en un numero anterior “‘es nuestro {dolo, el patriarca de las letras, el gran
sacerdote de nuestro culto”, a propésito de la puesta en escena, y del éxito obteni-
do, de su obra mas conocida Los amantes de Teruel en el Teatro Espafiol (Dia de Moda,
nam. 4, 1 de marzo de 1880, portada). (C.E.M.)

81- Manuel Luque de Soria. E/isa Mendoza Tenorio, 1880

Litografia, 200 x 155 mm (recorte). Inv. 9921
Inscripcion: “mendoza tenorio / actri espagnol” (a lapiz, en la toca)

Elisa Mendoza Tenorio (Barcelona, 1856-Madrid, 1929), actriz. Debuté con Arjona en
Cadiz con la obra Hijja y madre pero sera en Madrid, compartiendo escena con Teodora
LLamadrid y Elisa Boldin, donde cosechd sus grandes éxitos con E/ honbre de bien de Ta-
mayo y Baus, Consuelo de 1.6pez de Ayala, Ia esposa del vengador de Echegaray, Don Juan Te-
norio de Zorrilla y representando todas las obras de Leopoldo Cano. Actu6 en el Teatro
Espafiol con Rafael Calvo y Antonio Vico, en el Teatro de la Comedia y en la Princesa
junto a Emilio Mario. En 1889 contrajo matrimonio con el doctor Manuel Tolosa La-
tour y abandono el teatro para dedicarse, junto a su esposo, a la proteccion de la infancia.
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Litografia recortada de la portada de la revista Dia de Moda de 26 de abril de 1880
(afio I, num. 12). El texto que acompana a la caricatura de la actriz dice: “! Una exce-
lente persona —decia, y yo lo propalo: —Con enfermera tan mona— es un placer estar
malo”. Luque realiz6 esta litografia con motivo de una funcion extraordinaria en el
Teatro Espafol a beneficio de los pobres de la parroquia de San Ginés. La funcién
constaba de cinco representaciones y en tres de ellas intervino Mendoza Tenorio:
Ultimo adids, drama de Eusebio Blasco, Por no explicarse y La casa de campo, obra en la
que interpreto cuatro papeles distintos. El redactor de E/ Fénix no debia saber, o no
entendio, el motivo de la funcién y escribi6 una critica a la que respondié Eusebio
Blasco desde las paginas de Dia de Moda pidiendo que se retractara y que los cola-
boradores del novel diario acudiesen mas al teatro para conocer a nuestros artistas

pues creyeron que en alguna de las obras representadas se hacia butla a las obras de
caridad (Afio I, nim. 13, 3 de mayo de 1880, p. 6). (C.E.M.)

80

82- Manuel Luque de Sotia. Antonio Gomar, 1877

Litograffa, 182 x 125 mm. Inv. 9922

Inscripcion: “NUESTROS PINTORES” (angulo supetior izquierdo); “Fe de erratas es Gomar /
puesta a la naturaleza / a la que logra enmendat: / ¢Quién al vetle ha de negar / que tiene una
gran cabeza?” (angulo infetior izquierdo); “4” (dngulo inferior derecho) “luque” / “Antonio Gomar
peintur espagnol” (a lapiz, firma apdcrifa, centrado, abajo); “Peinteur / paysagiste / espagnol” /
“Antonio Gomat” (reverso, centrado)

Antonio Gomar y Gomar (Beniganim, 1853-Madrid, 1911), pintor. Estudi6 en la
Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia donde fue discipulo de Rafael
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Montesinos. Se decantd por la pintura de paisaje y participd, desde 1871, en las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. En 1872 se establecié en Madrid donde
colaboré en la decoracién del Café de Fornos y en la del palacio de los duques de
Santofia. Su obra mas conocida es E/.A/lbaicin, pintado en 1882 (Museo del Prado).
Fue amigo de Sorolla y de Isaac Albéniz quien le dedicé la Danza numero 4.

La litografia alude a la faceta de pintor paisajista de Gomar. Luque y Gomar eran
amigos, ambos colaboraron en la decoracién del Café de Fornos y realizaron un
viaje al Monasterio de Piedra, junto a Eusebio Blasco, Estremera y Ruiz, para tomar
apuntes que, una vez seleccionados, ofrecieron a los lectores de la revista Dia de
Moda de 19 de julio de 1880 (afio I, nam. 24). La litografia de la Coleccion Lazaro
se publicé en 1877 en istagos o en Perfiles para la serie de “Nuestros Pintores”.
(CE.M.)

82

83- Manuel Luque de Soria. Julio 1/ argas, 1880
Litografia, 103 x 61 mm. Inv. 9923

Inscripcion: “Vargas™ (a tinta, centrado, artiba); “repotter espagnol / Vargas” (a lapiz, abajo); sello
a tinta azul sobre la figura, borroso, ilegible.

Julio Vargas, escritor y periodista espafiol de finales del siglo XIX.

Litografia publicada en Calabazas y cabezas con la siguiente semblanza de Salvador
Marfa Granés: “Con tu apellido atestiguas / que de averiguar te encargas, / hasta las
cosas antiguas. / No en balde te llamas Vargas, / porque todo lo averiguas” (p. 201).
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Luque realiz6 otra caricatura de Julio Vargas, con ligeras variantes en la pose, para
el Almanaque politico-satirico de la Filoxera para el aio 1880 (p. 39). La misma cabeza
y semblanza sirvieron para la caricatura de Ramoén Cilla que ocup6 la portada del
sematio Madrid Comico de 3 de mayo de 1885 (afio V, num. 115). (C.E.M.)
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84- Manuel Luque de Soria. E/ doctor Francisco Garrido, 1879

Litografia, 123 x 133 mm (recorte). Inv. 9924
Inscripcién: “ESPECIALIDADES”; “Garrido / pharmacien /espagnol” (a lapiz, angulo supetior
derecho)

Francisco Garrido Pardo (Venta del Moro, 1847-Alicante, 1904), farmacéutico. Li-
cenciado en Ciencias, doctor en Farmacia fue de los primeros que utilizé la pu-
blicidad para acreditarse desde que se instalé6 en Madrid hacia 1875 y hasta 1905.
Sus anuncios aparecian reiteradamente en Madrid Comico, El Liberal o El Imparcial
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anunciando el “Gabinete clinico especial”, abierto en su Farmacia de la calle de la
Luna 06, para consulta de todo tipo de enfermedades y donde “siempre con éxito”,
a precios asequibles, curaba al “80 por 100 de los enfermos que otros desahucian”
(Madrid Cémico, 9 de mayo de 1880, p. 8).

Manuel Luque representa al doctor Garrido en esta litografia para 17stazos (Afio 1,
nam. 2; nam. 8, fol. 27), sentado, a horcajadas, sobre una media luna y con un 6 bajo
el brazo para la seccion “Especialidades”, el texto que acompana al dibujo satirico
de Garrido, cortado en la litografia de la Coleccion Lazaro, dice: “Nuestra nacion
a todos aventaja / pues tiene por fortuna: / el crédito en la plaza de la paja, / la
ciencia por la luna”. La representacion recuerda al eslogan que circulaba por Madrid
que decia: “Nifias ya sabéis, estoy siempre en luna 6”. El doctor Garrido tenfa una
famosa farmacia en la calle de la Luna, zona de la capital donde se mezclaban casas
de la aristocracia, como la del marqués de Sastago o la del conde de Altamira, con
casas de lenocinio a cuyas mujeres iba dirigido el mensaje de Garrido.

Luque realiz6 otra caricatura de similar composicion para el Almanague de la Risa de
1880 (p. 192), en esta ocasion representd a Garrido con cabeza de burro, a horca-
jadas, sobre una media luna, bajo el brazo un cartel con la inscripcion “ESPECIFI-
COS”, y la anotacion: “Hay doctores con fortuna / que en graciosos embolismos /
se colocan 4 si mismos / en los cuernos de la luna.”

La popularidad del doctor Garrido llevé a al semanario Madrid Comico a dedicatle la
portada del tercer numero, publicado el 18 de enero de 1880, con una caricatura de
Arnau y el lema “La salud al alcance de todos”.

La composicién de Luque inspiré a Ramoén Cilla para la portada que Madrid Comico
dedico al periodista Isidoro Fernandez Florez que firmaba sus colaboraciones en E/
Imparcial con el seudéonimo de “El Lunatico” (afio 11, num. 67, 3 de abril de 1881).
(C.E.M.)

85- Manuel Luque de Soria. Arthur Ranc, 1883

Lapiz negro sobre papel, 181 x 140 mm. Inv. 9925

Arthur Ranc (Poitiers, 1831-Paris, 1908), abogado, periodista, diputado y senador
de la III Republica. Participé en el complot que derrocé a Napoledtn 111 siendo
encarcelado por sus conspiraciones antiimperialistas y deportado a Argelia en 1855;
una amnistia le permitié regresar a Parfs donde fueron famosos sus articulos de
prensa. Fue diputado en 1871 pero renuncié al escafio que recuperd en 1873. Por
su participacion en la Comuna se exilié a Bélgica donde residié hasta la amnistia
otorgada por el presidente Jules Grévy (1880). En 1888 cred, junto a Jules Joffrin y
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Georges Clemenceau, la Société des Droits de 'THomme et du Citoyen y sucedi6 a
Clemenceau en la direccion de L Awurore (1905). Fue senador por Corcega en 1903.
Aparte de sus escritos politicos publicé algunas novelas como Le Roman d'une cons-
piration o Sous 'Empire: roman de meaunrs politiques et sociales .

Apunte para una de las figuras que ocupan la portada de 9 de junio de 1883 de Le
Monde Parisien. Bajo el titulo “Oustry de Nivelles” aparece Jules Joffrin (1846-1890)
junto a Arthur Ranc, con cuerpo de perro que corre ante el toque de silbato de Hen-
ri Brisson (1835-1912), en esos momentos presidente de la Camara de diputados al
suceder a Léon Gambetta el 3 de noviembre de 1881. (C.E.M.)
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86- Manuel Luque de Soria. Lowuzse Michel, 1883-1887

a - Lapiz negro sobre papel, 230 x 180 mm (tres fragmentos de papel yuxtapuestos). Inv. 9927
Inscripcion: “Louise michel” (a lapiz, centrado, abajo)

Observaciones: en el reverso de cada fragmento de papel hay un dibujo a lapiz negro. Uno represen-
ta a Louise Michel, otro una figura estilizada de cuerpo de mujer y el dltimo, una arquitectura clasica

b - Lapiz negro sobre papel, 121 x 130 mm (irregular). Inv. 9937
Inscripcion: “L Michel” (a lapiz, abajo a la derecha)
Observaciones: realizado en 1883

Louise Michel (Vroncourt-la-Cote, Haute-Marne, 1830-Marsella, 1905), escritora,
poeta y educadora popular conocida como “La virgen roja”. Figura emblematica
del anarquismo y del movimiento obrero francés y una de las principales figuras
de la Comuna de Paris (1871). Feminista, luché por la igualdad, no sélo de género,
sino social y politica, y reclamé escuelas profesionales y orfelinatos laicos. Entre
sus escritos destaca su novela La wiseria (1880). Una de sus frases mas conocidas
fue “Todo poder encarna la maldicion y la tiranfa; por eso me declaro anarquista”.

Estudios preparatorios para los dibujos realizados por Manuel Luque de la anar-
quista francesa que publicé Le Monde Parisien durante 1883. Entre ellos destaca la
vifieta titulada “I’arrestation de Louise Michel”, de igual titulo que la pintura reali-
zada en 1871 por Jules Girardet (Musée d’Art et d’Histoire de Saint-Denis) donde
representd la detencion de Louise Michel después de su participacion en las barri-
cadas de la Comuna, incitando a los ciudadanos a tomar las armas, que llevé a la ac-
tivista a su encarcelamiento y deportaciéon a Nueva Caledonia. Lla amnistia otorgada

86a ' 86b
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por el presidente Grévy permitié regresar a Paris donde, en 1883, encabezé una
manifestacién de desempleados que culminé con el saqueo de algunas panaderias
y el enfrentamiento con la policia. Por estos hechos Louise Michel se entregé a las
autoridades y fue condenada a seis afios de prision y diez mas de libertad vigilada.
Las vifietas publicadas en Ie Monde Parisien no solo hacen referencia al arresto, sino
también a la ilegalidad de la mendicidad —asunto tratado en su novela La miseria—y
al rechazo a la pena de muerte por parte de la anarquista francesa.

Luque utilizé6 uno de los apuntes(a) para la litografia de la serie “Les femmes du
jour” publicada el 3 de septiembre de 1887 en La Caricature (num. 401), donde
represent6 a Louis Michel con cuerpo de rapaz y, propagandista de la revolucion
social. (C.E.M.)

87- Manuel Luque de Soria. I.éon Bonnat, 1884

Lapiz negro sobre papel, 206 x 150 mm. Inv. 9928
Inscripcion: “Bonnat” (a lapiz, centrado abajo)

Iéon-Joseph Florentin Bonnat (Bayona, 1833-Monchy-Saint-Eloi, 1922), pintor.
Lleg6 con su familia a Madrid en 1846 y fue admitido en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando donde se formo junto a José y Federico de Madrazo, regre-
sando a Francia tras la muerte de su padre en 1853. Se instalé en Paris y frecuentd
el taller de L.éon Cogniet hasta que en 1857 se trasladé a Roma donde permanecié
tres afios. Desde este momento creci6 su fama y abrié un estudio inculcando a sus
discipulos el estudio de los maestros espanoles, especialmente de El Greco, Velaz-
quez, Ribera y Goya. Participé en algunas de la Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes y fue académico correspondiente de la Academia de San Fernando. En 1891
dono a sus ciudad natal su coleccion de pinturas y dibujos -con obras de El Greco,
Ribera, Alonso Cano, Murillo y Goya-, siendo el origen del Musée Bonnat.

Este apunte se publicé en una doble pagina del suplemento de Le Figaro I//ustré (Afio
IV, 1884-1885) junto a otras caricaturas de personajes destacados de la cultura y la
politica francesa contemporanea. Anos después, Manuel Luque publicé una litogra-
fia para la serie “Les hommes du mois” en el namero 648 de La Caricature (28 de
mayo de 1892), donde Bonnat aparece junto a los escritores Pierre Loti y Josephin
Peladan y al diplomatico Frederick Hamilton, mas conocido como lord Dufferin.
(CE.M)
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88- Manuel Luque de Soria. L.a Maréchale, hacia 1887

Lapiz negro sobre papel, 266 x 134 mm. Inv. 9930
Inscripcion: “matechale Booth” (a lapiz, angulo inferior derecho)

Catherine Booth-Clibborn (Katie Booth), conocida como I.a Maréchale (Gateshead,
1858-Londres, 1955).

Apunte de Manuel Luque para la litografia perteneciente a la serie “Les femmes
du jour” publicada en el nimero 405 de La Caricature el 1 de octubre de 1887. Pre-
senta a Ia Maréchale como integrante del Ejército de Salvacion, organizacion no
gubernamental que surgi6 en Inglaterra en 1865 como un movimiento evangélico
denominado Christian Revival Association, de estructura cuasi militar, fundado por
sus padres el predicador metodista William Booth y su esposa Catherine. En 1880
este movimiento se extendio a los Estados Unidos, Irlanda y Australia, llegando a
Francia en 1881. La caricatura fue publicada el afio en que La Maréchale contrajo
matrimonio con el irlandés Arthur Clibborn (1855-1939) quién, desde 1881, estu-
vo al frente del Ejército de Salvaciéon en Francia hasta su traslado a Suiza en 1889.
(CEM)

89- Manuel Luque de Soria. Auguste 1/ acquerie, hacia 1883

Lapiz negro sobre papel, 207 x 180 mm, Inv. 9932
Inscripcién: “Vacquerie” (a lapiz, angulo inferior derecho)

Auguste Vacquerie (Villequier, Seine-Maritime, 1819-Parfs, 1895), escritor, poeta,
periodista y fotégrafo, gran admirador de Victor Hugo a quien siguié en su exilio
a Jersey (1852). En 1869 regreso6 Paris, fundé y edit6 el periddico radical Le Rappel
y fue colaborador en I.’Evénement. Entre sus obras podemos destacar sus poemas
L Enfer de 'esprit, obras teatrales Tragaldabas, Souvent homme varie, e Fils o Formosa, y
algunos articulos agrupados en Profils et grimaces o Aujonrd hui et demain.

Es posible que este apunte lo realizara Manuel Luque para una litografia con motivo
del estreno del drama Formosa el 16 de marzo de 1883 en el Théatre de ’'Odéon de
Paris.

José Lazaro publicoé en La Espaia Moderna la composicion poética de Vacquerie
“Después” (Ano 23, t. 270, junio de 1911, pp. 62-63; traduccién de Teodoro Lo-
rente). (C.E.M.)
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90- Manuel Luque de Soria. Henri Brisson, 1884

Lapiz negro y tinta sobre papel, 256 x 176 mm. Inv. 9931
Inscripcion: “Brisson en coleré” (a lapiz, centrado, abajo)

Eugene Henri Brisson (Bourges, 1835-Paris, 1912), periodista y politico. Sus ideas
las plasmo en numerosos articulos publicados en La Ragione -periddico italiano fun-
dado por el filésofo Cristoforo Banavino, conocido por el seudénimo “Ausonio
Franchi”- en el liberal Progres de Lyon, el Phare de la Loire, 1a Revue littéraire de mois, 1 e
Temps, el Avenir nacional, el Siecle o 1a Revue Nacional et étrangere. Fue presidente de
la Camara de diputados en cuatro ocasiones (1881-1885; 1894-1898; 1904-1905 y
1906-1912), primer ministro y ministro de Justicia durante la presidencia de Jules
Grévy (1885), cargo que recupero6 en 1898 cuando el presidente Félix Faure le puso
al frente del gabinete ocupando esta vez la cartera de Interior. Fue candidato a las
elecciones presidenciales en cuatro ocasiones 1885, 1887, 1894 y 1895.

Apunte realizado por Manuel Luque para la litografia que se publicé en la serie “Les
hommes de jour” de La Caricature el 22 de noviembre de 1884 (nim. 256). Repre-
sento6 a Brisson con cuerpo de campana, alusion a la llamada al orden desde la pre-
sidencia de la Camara de diputados que ostent6 durante la IIT Legislatura, desde el
3 de noviembre de 1881 hasta el 7 de abril de 1885. Ademas, Luque realizé algunos
dibujos para e Monde Parisien con motivo de la presidencia de Brisson: las portadas
dedicadas al debate de los presupuestos para 1884 “Le budget au Sénat”, a la con-
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vocatoria de elecciones “Le spectre d’Hamlet”, a los politicos de la III Republica
“Les larbins de la République” o la vifieta titulada “Un Incident a la chambre” en

la que Brisson intenta poner orden desde la tribuna mediante toques de campana.
(CE.M.)
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91- Manuel Luque de Soria. Ernest Daudet, 1887

a - Lapiz negro sobre papel, 232 x 124 mm. Inv. 9933
Inscripcion: “Ernest Daudet” (a lapiz, centrado, abajo)

b - Lapiz negro y tinta sobre papel, 143 x 85 mm. Inv. 9934
Inscripcion: “Ernest Daudet” (a lapiz, centrado, abajo)

Ernest Daudet (Nimes, 1837-Petites-Dalles, 1921), escritor, poeta, historiador y
periodista, hermano del escritor Alphonse Daudet (1840-1897) con el que llegd a
Paris en 1858. Comenzd a colaborar en I.’Union, La Nation, Le Nord, 1. International,
Le Spectatenr, ... dirigi6 el Journal Officiel y el Bolletin des comunes y fue redactor jefe del
Petit Monitenr. Ocup6 el cargo de secretario redactor del Senado desde 1865 a 1870.
Escribié numerosas novelas (Thérese, 1.e Missionnaire, La VVenus de Gordes, en colabo-
racion con Adolphe Belot, Clarisse, e Fils de ces dames, Le Mari, Pervertis, Fils'emigres,
Rolande et Andrée, 1."Espionne o Bean-Csque, roman des temps révolutionnaires) y trabajos
de historia sobre Luis XIV, el Consulado, el Imperio, la Restauracion, la Comuna,
la emigracion o el Congreso de Berlin, ademas de obras para teatro como Marthe y
Un drame parisien.

Los dos dibujos que representan a Daudet conservados en la Coleccion Lazaro son
practicamente iguales. Fueron realizados por Manuel Luque como estudios para
una litografia publicada en la seccion de los “Les hommes du jour” de La Caricature
el 2 de julio de 1887 (num. 392). En ella, el escritor esta representado como el au-
tor de Giséle Rubens. Moeurs contemporaines, novela publicada en Paris por la Librairie
Lilustrée en 1887. (C.E.M.)

92- Manuel Luque de Soria. Ludovic Haléyy, 1884

Lapiz negro, tinta y aguada sobre papel, 94 x 80 mm (recortada, siguiendo el perfil). Inv. 9935
Inscripcién: “ludovic Halevy” (a lapiz, en el fol. sobre el que va adherido el dibujo)

Ludovic Halévy (Paris, 1834-1908), escritor y libretista de 6peras, sobrino del com-
positor Fromental Halévy. Su prestigi6 como escritor le permitié abandonar sus
tareas burocraticas por la literatura. Destacé como libretista de 6peras y operetas
para los mas famosos compositores como Léo Delibes, Charles Lecocq, Jacques
Offembach o George Bizet a quién proporcioné el libreto de Carmen con la colabo-
racion de Henri Meilhac (1830-1897). Fueron famosas las tertulias que tenfan lugar
todos los jueves en su residencia de la rue Douai, 22, a la que acudian, entre otros,
Edgar Degas, Gustave Moreau, Charles Gounod, Guy de Maupassant, Paul Bour-
get o Edouard Manet. Fue miembro de la Académie francaise desde 1884.
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Apunte para la litografia del namero 259 de La Caricature publicada el 13 de diciem-
bre de 1884 perteneciente a la serie “Les hommes du jour”. Manuel Luque repre-
sent6 a Halévy con un hatillo de libros en cuyos lomos podemos leer los titulos de
tres de sus novelas que alcanzaron gran éxito a finales del siglo XIX: I.2A4bbé Cons-
tantin (1882) obra que se representd en mas de ciento cincuenta ocasiones, Criguette
(1883) y Cardinal, protagonizada por una familia de la pequefia burguesia parisina,
pedante y pomposa.

Ademas de esta caricatura, Luque realizé otra del escritor parisino sosteniendo en
una mano a una bailarina de ballet para la portada de Les hommes d'anjourd hui (ntm.
422). (CE.M.)

93- Manuel Luque de Sotia. Janvier de la Motte, 1884

Lapiz negro sobre papel, 173 x 129 mm. Inv. 9936
Inscripcion: “Janvier de la motte” (a tinta, centrado, abajo)

Eugene Janvier de la Motte (Angers, Maine-et-Loire, 1823-Paris, 1884), politico. Es-
tudié Derecho y en 1850 comenz6 a trabajar en la administracién como funcionario
del distrito de Saint-Etienne. Fue prefecto de los departamentos de Lozéere (1853),
Eure (1856) y Gard (1869). Durante la guerra Franco-Prusiana abandoné Francia,
se instal6 en Suiza y fue acusado de falsificaciéon de documentos publicos, malver-
sacion de fondos y sobornos, delitos por los que fue detenido en Ginebra (1871) y
extraditado a la prision de Rouen. Tras el juicio y el pago de la multa se presento a
las elecciones de 1876, siendo elegido diputado por Eure. Caballero de la legion de
honor (1862).

Considerado como el perfecto arquetipo del bonapartismo, Luque se inspird para
este apunte en una fotografia realizada por Charles Reutlinger (1816-1881) de Jan-
vier de la Motte que fue difundida con motivo de su muerte el 27 de febrero de
1884. (C.E.M.)

94- Manuel Luque de Soria. Fernand de Rodays, 1884

Lapiz negro sobre papel, 375 x 264 mm. Inv. 9940
Inscripcion: “d. rodays / (figaro” (a lapiz, abajo, centrado); “ds Rodays / figaro” (reverso, a lapiz,
abajo, centrado)

LLa vida de Pierre I.éon Fernand de Rodays (1845-1925) esta ligada a e Figaro donde
entr6 en 1871 y donde alcanzo una gran fama que le convirtié en uno de los perio-
distas mas destacados de la prensa parisina. En 1879, junto a Magnard y Périvier,
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llevo la direccion del prestigioso diario. Fue redactor jefe del Courrier de Sadne-et
Loire, colaborador de Peuple Frangais que dirigia Clément Duvernois, Le Peuple breton
y Ve Parisienne, y director de Paris-Caprice. Muchos de sus articulos estan firmados
con los seudénimos de “Louis de Coulanges” o “Baron Grimm”.

Manuel Luque debi6 realizar este elaborado retrato de Rodays, con quien coincidié
durante unos afios en Le Figaro, en 1884 pues esta incluido en una doble pagina de
“Portraits-Charge Contemporaine” publicada en el suplemento de Le Figaro Llustré
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(Afio 1V, 1884-1885). La cabeza de Fernand de Rodays ocupa la esquina superior
derecha junto a la de los periodistas Francis Magnard (1837-1894) y Antonin Péri-

vier, las tres unidas mediante una pluma y una F, clara alusion a la codireccion de Le
Figaro desde 1879. (C.E.M.)
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95- Manuel Luque de Soria. Ernest Meissonier, 1884

Lapiz negro sobre papel, 183 x 134 mm. Inv. 9938
Inscripcion: “messonier” (a lapiz, centrado, abajo)

Jean-Louis-Ernest Meissonier (Lyon, 1815-Paris, 1891), pintor, ilustrador y escul-
tor. Estudi6 con Jules Potier y Léon Cogniet pero su fuente de inspiracion fueron
los pintores holandeses y flamencos del siglo XVII y algunos maestros franceses
como Chardin o Greuze. Debut6 en el Salon de 1834 especializandose en pintura
de género minuciosa que gust6 a una clientela tanto aristocratica como burguesa.
En 1890, junto al pintor simbolista Puvis de Chavannes, organizé el Salén de los
Independientes. Fue miembro y presidente de la Académie des beaux-arts y caba-
llero de la legion de honor (1889).

Este boceto fue utilizado por Manuel Luque para dos litograffas. Una, para la serie
de “Les hommes du jour”, incluida en el nimero 240 de La Caricature que se publico
el 2 de agosto de 1884, en que aparece Meissonier frente a un caballete pintando un
cuadro de pequefias dimensiones; la otra, para la portada de Les hommes d’hujourd hui
(nam. 365). También incluyé este apunte en una doble pagina, “Portraits-Charge
Contemporaine”, publicada en el suplemento de Le Figaro Lllustré (Afio 1V, 1884-
1885). En este dibujo se inspird Caran d’Ache para la caricatura del pintor francés

que insertd en Pezntres & Chevalets, publicacion que realizé junto al artista espafiol
(1887, p. 5). (C.E.M.)

96- Manuel Luque de Soria. Alphonse de Neuville, 1885

Lapiz negro y tinta sobre papel, 210 x 107 mm. Inv. 9941
Inscripcion: “de Neuvelli” (a lapiz, abajo, centrado)

Alphonse-Marie-Adolphe de Neuville (Saint-Omer, Pas-de-Calais, 1835 - Parfs,
1885), pintor. Discipulo de Eugene Delacroix, plasmé en sus lienzos los episodios
mas destacados de la guerra franco-prusiana (1870). Ilustré algunas obras de Verne
como Veinte mil leguas de viaje submarino y La vuelta al mundo en ochenta dias (ed. Hetzel,
1870y 1873, la primera en colaboracién con el pintor Edouard Riow), Ia dama de las
camelias de Dumas hijo o La popular Historia de Francia de Frangois Guizot. Entre sus
pinturas podemos mencionar la Defensa de la puerta de Longboyan, El cementerio de Saint
Privat, 1a Batalla de Champigny, Ataque al crepriscnlo y su obra mas famosa, Los siltimos
cartuchos (1873), conservada en el Musée de Bazeilles localidad donde tuvo lugar la
escena representada en la pintura.

Este apunte realizado por Manuel Luque de Alphonse de Neuville esta inspirado en
una litografia de Gaston Vuillier (1845-1915) que fue portada de la revista Ie Monde
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#llustré el 23 de mayo de 1885 con motivo del fallecimiento del artista francés. Como
homenaje al pintor se expuso en 1887 la pintura I.a Bataille de Razonville, uno de sus
Gltimos trabajos, realizada en colaboracién con Edouard Detaille (1848-1912), en el
Panorama de Parfs. (C.E.M.)
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97- Manuel Luque de Soria. Gaston Salvayre, 1888

a - Lapiz negro sobre papel, 190 x 97 mm. Inv. 9943
Inscripcion: “Salvayre” (a lapiz, abajo centrado)

b - Lapiz negro y tinta sobre papel, 229 x 134 mm. Inv. 9944
Insctipcion: “Salvayre / musicien” (a lapiz, abajo centrado)

Gervais Bernard Gaston Salvayre (Toulouse, 1847-Ramonville-Saint-Agne, 1910),
compositor y critico musical. Comenzdé sus estudios junto al maestro de la catedral
de Sanint-Etienne pasando después por el conservatorio de Toulouse y Paris donde
recibi6 clases de composicion de Ambroise Thomas (1811-1896). Obtuvo el Pre-
mio de Roma (1872) por Calypso y debutd en el Théatre Lyrique de la capital fran-
cesa con la 6pera Le Bravo (1877). Entre sus composiciones se encuentran Fandago
(1877), Egmont (1886) o La Dame de Monsorean. Fue caballero de la legién de honor.

Los dos estudios de cabeza realizados por Manuel Luque que se conservan en la
Coleccion Lazaro son preparatorios para la litografia de “Les hommes du jour” que
se publicé en el nimero 425 de Lz Caricature el 18 de febrero de 1888. Luque repre-
sentd al compositor francés de cuerpo entero sobre una partitura con motivo del
éxito obtenido en el estreno de Lz Dame de Monsorean de Alejandro Dumas (1846)
en la Opéra el 30 de enero de 1888. (C.E.M.)

98- Manuel Luque de Soria. Carolus Duran, hacia 1885

Lapiz negro sobre papel, 164 x 127 mm. Inv. 9942
Inscripcion: “Carolus Duran” (a lapiz, angulo inferior derecho)

Charles Emile Auguste Durand (Lille, 1837-Paris, 1917), conocido como Carolus
Duran, pintor. Se formé en su ciudad natal con Frangois Souchon después en Paris
(1853), Roma (1862 y 1866) y Madrid donde residi6 por espacio de dos afios que-
dando fascinado con la obra de Velazquez. Regresé a Paris en 1868 y comenzé una
brillante carrera como retratista. Abrié una academia en 1873 en la que se forma-

ron, entre otros, Robert A. M. Stevenson y John Singer Sargent. Obtuvo premios en
los Salones de 1866, 1869, 1870 y 1879 y se le concedi6 la legion de honor en 1872.

Apunte de Manuel Luque para una posible caricatura del artista francés con motivo
de alguna de las pinturas realizadas en la década de los afios ochenta o, tal vez, por
formar parte del jurado de la Exposicion Universal (1889-1890). El dibujo recuerda
al retrato de Carolus Duran pintado por Sargent en 1879 (Clark Art Institute, Wi-
lliamstown, Massachusetts). (C.E.M.)
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99- Manuel Luque de Soria. La reina Victoria, 1887

Lapiz negro sobre papel, 107 x 82 mm. Inv. 9945
Inscripcion: “reine Victoria” (a lapiz, abajo centrado)

Victoria, reina del Reino Unido y emperatriz de la India (Palacio de Kensington,
Londres, 1819-Castillo de Osborne, Isla de Wight, 1901), hija de Eduardo, duque
de Kent (1767-1820), y de Victoria de Sajonia-Coburgo-Saalfeld (1887-1861), reina
desde la muerte de su tio Guillermo IV en 1837 y emperatriz de la India desde 1877.
Su reinado ha sido el mas largo de la historia del Reino Unido y se conoce como
época victoriana, periodo de profundos cambios politicos, cientificos, industriales,
militares y culturales que estuvo marcado por la expansion del Imperio britanico.

Apunte realizado por Manuel Luque para la caricatura de portada de la revista Les
hommes d’ Aujonrd hui cuyo naumero 450, publicado el 20 de marzo de 1887, esta de-
dicado a “La Reine d’Angleterre”. (C.E.M.)
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100- Manuel Luque de Soria. Mzhaly Munkdcsy, hacia 1887

Lapiz negro sobre papel, 183 x 117 mm. Inv. 9946
Inscripcion: “munckasy” (a lapiz, centrado abajo)

Michel Lieb, mas conocido como Mihaly Munkacsy, (Mukacheve, Ucrania, 1844-En-
denich, 1900), pintor. Se inici6 en la pintura con Elek Szamossy, después con el pai-
sajista Antal Ligeti. En 1865 esta en la Academia de Viena donde se formé con Katl
Rahl, un afio después pasa a la Academia de Munich, de ahi pasa a la de Dusseldorf,
llegando a Paris en 1867. En 1870 participa en el Salon con E/ condenado obteniendo
medalla de oro. La década de los afios 70 la pas6 en Barbizon junto a Paal quien
influy6 notablemente en su obra. Los dltimos afios de su vida estuvo ingresado en
un hospital psiquiatrico cerca de Bonn, en Endenich, en el que murié. Entre sus
obras debemos destacar las pinturas de la Conguista de Hungria para el palacio del
Parlamento de Budapest, el fresco de la Apozeosis del Renacimiento para el Museo de
Viena o la trilogfa pintada por encargo de Charles Sedelmeyer, Cristo ante Pilatos,
Gdlgota'y Ecce Homo (Déri Museum, Debrecen).

99 100

El estudio de cabeza del artista ucraniano realizado por Manuel Luque fue copiado
por Caran d’Ache para la caricatura del pintor en Peintres & Chevalets, donde aparece
como el autor de “Aux Arts réunis”, alegorfa satirica de la Musica en la que estan
representados Gluck, Bellini, Pergolesi, Haydn, Bach, Rossini y Mendelsohn, entre
otros (1887, p. 10).

127



Munkacsy fue un pintor que gusté a José Lazaro. En una carta dirigida desde
Rheinfelden, Suiza, a Eugenio Lucas Villamil el 29 de agosto de 1907 con motivo
de su preocupacion por la marcha de la pintura de los techos del palacio de Parque
Florido, escribe: “Le envio la fotografia del techo moderno que mas me gusta de
cuantos he visto: el de Munkacsy en la escalera del Museo de Viena. Esos techos
en forma de cupula con lucerna son de gran efecto siempre” (Saguar, 2000, p. 307).
Lazaro se refiere a la pintura Apoteosis del Renacimiento (1888) de la gran escalinata del
Museo de Viena en la que se inspiré Lucas Villamil para la Alegoria de la Miisica que
pint6 en el techo de la Sala de Musica (Museo Lazaro Galdiano, sala 8). (C.E.M.)

101- Manuel Luque de Soria. Eusebio Blasco, 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel, 121 x 85 mm. Inv. 9947
Inscripciéon: “Blasco” (a lapiz, centrado, abajo)

Eusebio Blasco y Soler (Zaragoza, 1844-Madrid, 1903), escritor, también conocido
port los seudénimos “Gil Blas”, “Rabagas”, “Dragobert” o “Mondragén”. Comen-
z6 su carrera periodistica en Zaragoza en el semanario La Fritada, ctudad en la que
estrend su primera obra teatral [7das ajenas. Desde ese momento se convirtié en un
escritor infatigable como demuestran los 27 volimenes de la edicién de sus Obras
completas (Madrid, 1903-19006) y en colaborador de numerosos periédicos y revistas
como La Epoca, La América, El Angel del hogar, La Theria, Bl Liberal, El Almanague de
la risa, El Mundo Comico, La Ilustracion Espasola y Americana, Madyid Comico y sobre
todo para Gi/ Blas y La Discusion. Durante su estancia en Parfs, ciudad a la que llegd
en 1881 y donde residié hasta 1894, fue asiduo colaborador de Le Figaro. Escribié
numerosas comedias y destacé en el género bufo con su obra E/ joven Telémaco, pa-
rodia de Fenelon, escrita en 18606, poesias, narrativa y libros de viajes.

Dibujo realizado por Manuel Luque para la portada del primer nimero del sema-
nario literario e ilustrado Diaz de Moda publicado el 9 de febrero de 1880. En ella
aparecen BEusebio Blasco y Luque saliendo del cascarén de un huevo sobre unas
tarjetas de presentacion, clara alusiéon a la fundacién del semanario humoristico
y satirico que ellos dirigieron. En las primeras entregas se inclufan numerosas li-
tografias de tipos y personajes pero, mas adelante, disminuyeron las ilustraciones
y aumenté el texto con las colaboraciones de otros escritores como Luis Vidart,
Fernando Soldevilla, Francisco Flotes Garcia, Sinchez Pastor o el critico musical
Joaquin Marsillach. Se inclufan relatos de creacion, tanto en prosa como en verso,
semblanzas biograficas, cronicas literarias, epigramas, charadas y anuncios comer-
ciales en la dltima pagina.
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El mismo dibujo fue modelo para otra litografia, la portada del numero 57 de Ma-
drid Comico publicada el 23 de enero de 1881. En ella, se identifica a Eusebio Blasco
como artista comico: “Sus comedias no dan chasco, / porque nunca hacen fiasco. /
Se quedd calvo muy pronto; / no tiene un pelo en el casco / ni tiene pelo de tonto.
/ Este es Blasco”. (C.E.M.)

102- Manuel Luque de Soria. Jules Cazot, 1882

Lapiz negro sobre papel, 127 x 100 mm. Inv. 9948
Inscripcion: “Cazot” (a lapiz, abajo, centrado)

Théodore-Jules-Joseph Cazot (Ales, Gard, 1821-La Jasse, Gard, 1912), abogado y
politico. Después de la revolucion de 1848 se afilié al movimiento democratico de
Gard, departamento del que fue diputado entre 1871 y 1875. Fue senador desde
1875, presidente del Consejo general de Gard (1880-1883), ministro de Justicia en
el primer gobierno de Freycinet (1879-1880) y de Ferry (1880-1881) y también en
el de Gambetta (1881-1882)

Apunte realizado por Manuel Luque para alguna vifieta satirica de Cazot cuando es-
tuvo al frente del ministerio de Justicia en el gobierno de L.éon Gambetta. (C.E.M.)
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103- Manuel Luque de Soria. Charles Diguet, hacia 1885

Lapiz negro sobre papel, 237 x 95 mm. Inv: 9949
Inscripcion: “ch Diguell” (a lapiz, centrado, abajo)

Charles Diguet (Havre, 1838-Parfs, 1909), escritor y periodista. Se trasladé a Parfs
donde comenzé a colaborar en numerosas publicaciones periédicas como Le Monde
tllustré, Le Livre, e Magasin pittoresque, 1.’ Année littéraire, Le Rappel, La Justice, e Gan-
lois, e Matin, en D ’Artagnan con el seudonimo de “Athos”, Chasse Illustré, National,
Triboulet o 1.’ Autorité. Como escritor se dio a conocer en 1859 con Etude sur Joseph
de Maistre, entre sus novelas destacan Ia Histoire galante de Henri IV (1875), Mémoires
d’un fusil (1883), La vision de saint Hubert (1884), Meémories d’un lievre (1880), La vie rus-
tique (1888), Le chasse an marais (1889), Nos amis. . . les bétes (1896) o La chasse de France
(1896) con ilustraciones a partir de dibujos de Didier, Gélibert, Malher o Gridel, y
entre sus trabajos poéticos Rimes de Printemps (1861). Fue miembro de la Société des
gens de lettres de Francia.

Manuel Luque realizé este apunte para la caricatura de portada de la revista Les
hommes d’aujourd’hui cuyo nimero 393 se dedico al escritor Charles Diguet con texto
de Delaunay. (C.E.M.)

104- Manuel Luque de Soria. Henri Maret, hacia 1885

Lapiz negro sobre papel, 146 x 137 mm. Inv. 9950
Inscripcion: “H. marel” (a lapiz, centrado, abajo)

Henri Maret (Sancerre, Cher, 1837-Paris, 1917), periodista y politico. Diputado por
la izquierda radical entre 1881 y 1889 y del partido radical socialista entre 1902 y
1906. Colaboré en Le Charivari, e Rappel, Le Réforme, La 17érité y junto a Victor Si-
mond fundé Le Radical en 1881, alguno de sus articulos los firmé con el seudénimo
de “Jean Libre”. Aparte de sus escritos politicos, publicé algunas novelas y come-
dias como Promenades a trevers bois, Compagnons de la Marjolaine, 1 e baiser de la reine, Car-
net d*un sanvage, Pensées et opinions, La liberté de 'enseignement o Le tour du monde politique.

Este apunte realizado por Manuel Luque para alguna caricatura relacionada con la
intensa actividad politica de Maret entre 1883 y 1887, recogida ampliamente por la
prensa, o con sus escritos a favor de la libertad de prensa, de la ley de divorcio, de la
amnistia para delitos politicos, de la separacion Iglesia-Estado o de su oposicion a la
politica colonial francesa impulsada por el presidente Jules Ferry. (C.E.M.)
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105- Manuel Luque de Soria. Garibaldi, 1882

Lapiz negro sobre papel verjurado, 187 x 121 mm. Inv. 9951
Inscripcion; “Garibaldi pour luque” (a lapiz, centrado, abajo)

Giuseppe Garibaldi (Niza, 1807-Caprera, 1882), militar, politico e impulsor de la
unificacion de Italia. Se afilié en 1833 al movimiento de la Joven Italia liderado por
Mazzini y tras su participacion en la insurreccion del Piamonte tuvo que abandonar
Italia y emigrar a Sudamérica donde combatié por la libertad. Regresé a Europa en
1848 para luchar por la independencia de los estados del norte de Italia ocupados
por Austria y Francia y tras ser derrotado en la lucha por la defensa de la Republica
Romana dej6 Italia para regresar en 1854 y participar activamente en la segunda y
tercera guerra de independencia italiana. LLograda la unificacién en 1870, Garibaldi
fue elegido diputado, cargo al que renuncié al no concretarse en hechos las ideas

republicanas por las que tanto luché. Se retiré a su isla de Caprera donde falleci6 el
2 de junio de 1882.

Manuel Luque realizé este apunte para una vifieta publicada en Le Monde Parisien
en 1882 que representa la inauguracion de un monolito, homenaje de Inglaterra a
Garibaldi como enemigo de Francia, con la inscripcion: “Aux ennemis de la France
/ I’Angleterre reconnaissante”. Luque se inspir6 para el retrato en la litografia del
artista aleman Moritz Klinkicht, difundida por la prensa unos dias después de la
muerte de Garibaldi que podemos ver, entre otros, en el suplemento de The 1//ustra-
ted London News o en la norteamericana Harpers Weekly. A journal of civilization (10
de junio de 1882). (C.E.M.)
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106- Manuel Luque de Soria. Louis Figuzer, hacia 1884

Lapiz negro sobre papel, 154 x 123 mm. Inv. 9952
Inscripcion: “L. figuier” (a lapiz, angulo inferior izquierdo)

Louis Figuier (Montpellier, 1819-Paris, 1894), escritor y cientifico. Estudié Medicina
en su ciudad natal y se trasladé a Paris para trabajar en el laboratorio de la Sorbona
bajo la direcciéon de Antoine-Jérome Balard (1802-1876). Fue doctor en Medicina,
Farmacia, Quimica y Ciencias Fisicas. Entre sus numerosos escritos cientificos de-
bemos mencionar los diez volimenes de Tableaux: de la nature, realizados entre 1862
y 1872, o los seis tomos de Les merveilles de la science entre 1867 y 1891. Fue redactor
de Le Pressey redactor jefe de La Science illustrée, revista de divulgacion cientifica fun-
dada en 1875 por Adolphe Bitard (1826-1888) en la que también participé Verne,
Flammarion y Boussenard. Caballero de la legiéon de honor (1862).

El dibujo de Manuel Luque parece inspirarse en la caricatura del cientifico fran-
cés realizada por el dibujante Emile Cohl (1857-1938) para Les hommes danjonrd hui
(num. 281) y, posiblemente, tuviera en mente una caricatura con motivo de la pu-
blicacién del cuarto y dltimo volumen de Les Nowvelles Conquétes de la science (Paris,
1883-1885). (C.E.M.)
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107- Manuel Luque de Soria. E/ joven Succi, 1886

Lapiz negro sobre papel, 165 x 130 mm (irregular). Inv. 9954
Inscripcion: “Succi le jeuneur” (a ldpiz, centrado, abajo)

Giovanni Succi (Cesenatio, 1850-¢7) al quedar huérfano con catorce afnos se dedi-
c6 a viajar por distintos paises de Europa, Africa y Sudamérica regresando a Ttalia
1879. A peticién de la Sociedad Ttaliana de Comercio con Africa establecié una
factoria en Zanzibar y otra en Madagascar que abandono para regresar a Roma en
1885. Desde su llegada se dedicé a publicitar el Agua de Yanos, elixir que le permitia
vivir semanas enteras sin tomar ningun alimento.

Apunte para la litografia de la serie de “Les hommes du jour” publicada por Lz
Caricature el 16 de octubre de 1886 (nim. 355). En ella, el joven Succi esta represen-
tado con cuerpo de autémata, sentado sobre un plato vacio, llevando en la mano un
tarro del “Liqueur Succi”. La litografia alude al ayuno que realizé durante 30 dias,
finalizado el 18 de septiembre de 1886, con el fin de demostrar la utilidad de su
elixir que permitfa vivir sin ingerir alimento. El experimento lo realiz6 en una sala
de las escuelas municipales de Milan con un comité de vigilancia de cincuenta y seis
personas, presidido por el doctor Bufalini, que se iban alternando cada dos horas, el
parte final del experimento dice: “El Sr. Succi tiene pulso. 72; respiracion 22; dina-
mometria, 53; temperatura, 36,8; peso de cuerpo, kilogramos 48°200. La estadistica
general de los veintinueve dias anteriores ofrece el siguiente resultado: disminucion
del peso del cuerpo, kilogramos 12’800, 6 sea 441 gramos (término medio) por dia;
temperatura, 1.074’4 grados, que equivale a 37 grados por dia; respiracion, 612, que
corresponde a 21 al dfa; pulsaciones, 2.056, que constituye 71 diarias. Ha bebido en
los veintinueve dias citados: 5.900 gramos de agua fria ((203 al dia, término medio),
7.255 de agua caliente (250 diarios), 1.310 de Agua de Yanos (43 por dia), y 5.430 de
agua de Vichy (187 al dia); ha evacuado por medio de vomitos voluntarios (produci-
dos con ligeras fricciones en la garganta con las barbas de una pluma) y por la orina,
una suma total de 17.896 gramos de liquido, y ha retenido en su organismo 1.909
gramos de las cuatro diversas aguas que ha bebido” (Eusebio Martinez de Velasco,
1886, pp. 178-182, ilustracion de Rico, p. 189). El experimento fue seguido, dia a
dia, por la prensa espafiola —E/ Liberal, El Correo militar, L.a Repriblica, E! Dia, 1.a
Epom, E/ Imparcial, EI Siglo futuro, I.a Dinastia, Ia lberia,...— también por la inglesa,
francesa e italiana. (C.E.M.)
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108- Manuel Luque de Soria. Iéon Gambetta, 1882

a - Lapiz negro y tinta sobre papel, 127 x 200 mm. Inv. 9955
Inscripcion: “Gambetta” (a lapiz, centrado, abajo)

b - Lapiz negro sobre papel, 93 x 147 mm. Inv. 9956
Inscripcion: “Gambetta” (a lapiz, angulo inferior derecho)

¢ - Lapiz negro sobre papel, 116 x 129 mm (irregular). Inv. 9957
Observacion: en el reverso un apunte que representa a .éon Gambetta realizado en lapiz negro

Léon Michel Gambetta (Cahors, Lot, 1838-Sevres, Seine-et-Oise, 1882), primer
ministro de Francia y hombre importante durante los primeros afios de la III Re-
publica. Fue diputado por Marsella (1869-1873), ministro del Interior (1870-1871)
en el gobierno de Louis Jules Trochu, candidato a las elecciones presidenciales de
1879, presidente de la Camara de diputados (1879-1881), primer ministro y minis-
tro de Asuntos Exteriores y de Gobernacion (1881-1882) en el gobierno de Jules
Ferry. Fundé en 1869 La Revue politique desde la que ejercid su oposicion al Segundo
Imperio y, en 1871, el periddico La Républigue francaise del que fue redactor jefe Jac-
ques-Eugene Spuller (1835-1896).

Apuntes de Manuel Luque para alguna de las vifietas publicadas en Le Monde Parisien
durante 1882 como la titulada “Le guignol ministériel”. Estos dibujos recuerdan los
gestos caracteristicos de Léon Gambetta que recogen, a modo de satira, las paginas
de la revista Canadian lllustrated News el 15 de octubre de 1881 (vol. XXIV, nam. 16,
p. 252). (C.E.M.)
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109- Manuel Luque de Sotia. Jules Ferry, 1883-1885

a - Lapiz negro sobre papel, 129 x 135 mm. Inv. 9958
Inscripcion: “J. ferry” (a lapiz, angulo inferior derecho)

b - Lapiz negro sobre papel, 107 x 92 mm (irregular). Inv. 9959
Inscripcion: “J. ferry” (a lipiz, abajo a la izquierda)

¢ - Tinta y lapiz negro sobre papel, 82 x 98 mm (irregular). Inv. 9960
Inscripcion: “J. ferry” (a lapiz, abajo a la derecha)

d - Lapiz negro sobre papel, 104 x 105 mm. Inv. 9962
Inscripcion: . ferry” (a lapiz, abajo a la derecha)

109a 109b

109d
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e.- Lapiz negro sobre papel, 265 x 219 mm. Inv. 9983
Inscripcion: “Jules Ferry” / “potr Luque” (a lapiz, abajo a la derecha)

Jules Frangois Camille Ferry (Saint-Dié-des-Vosges, 1832-1893), abogado, periodis-
ta y politico de la III Republica, promotor del laicismo y de la expansion colonial.
Su carrera politica comenzé en 1869 al ser elegido diputado, estuvo al frente de la al-
caldia de Paris (1871), fue embajador de Francia en Grecia (1872-1873), ministro de
Instruccion Publica y Bellas Artes (1879-1883), primer ministro en dos ocasiones
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bajo la presidencia de Jules Grévy (1880-1881 y 1883-1885) y presidente del Senado
(1893). Colaboré con regularidad en La Presse, Le Courrier de Paris o Le Temps.

Diferentes apuntes que debemos relacionar con la caricatura realizada por Luque
para la serie “Les homnes du jour” publicada el 18 de octubre de 1884 en La Carica-
ture (num. 251); con las vifetas y alguna portada de Le Monde Parisien aparecidas en
diferentes nimeros a lo largo de 1883 como “Jules Ferry Dictateur”, “Les Voleurs
et le Ministére”, “Gymnastique et crise ministérialle”, “La démission de M. Charles
Brun”, “La partie d’écarté”, “La démission de M. Challemel-Lacour”, “Ferry s’en
va-t-en guerre”, “Le primer pas dans la politique” o “Bruits de guerre”; o con la
caricatura aparecida en el suplemento de Le Monde Parisien en la que aparece Ferry
agarrado al numero 7 haciendo referencia al articulo 7° de la Ley de Educacion
aprobada en 1882.

Uno de los dibujos(e) es un apunte para una caricatura publicada en Le Monde Pari-
sien en 1885. Ferry, vestido de mago, mira con un catalejo hacia una estrella que, en
la version publicada, lleva la palabra REACTION y a los pies del ministro la inscrip-
cion CHUTE DU MINISTERE. La caricatura alude a la politica colonial de Jules
Ferry, concretamente a la ocupacion de Vietnam del norte (desde 1883 protectora-
do de Tonkin) donde, por una mala planificacion, Francia perdio la batalla de Lang-
Son el 25 de marzo de 1885 provocando la caida del segundo gobierno Ferry. Cinco
dias mas tarde el presidente de la Republica Jules Grévy nombré a Henri Brisson
(1835-1912) su sucesor encargandole la formaciéon de un nuevo gobierno. (C.E.M.)

110- Manuel Luque de Soria. Charles Floguet, 1883

Lapiz negro sobre papel, 68 x 90 mm (irregular). Inv. 9961
Inscripcion: “floquet” (a lapiz, angulo inferior derecho)

Charles Thomas Floquet (Saint-Jean-Pied-de-Port, 1828-Paris, 1896), politico. Di-
putado por Parfs en varias ocasiones, prefecto del departamento del Sena (1882) y
presidente de la Camara de diputados en sustitucion de Henri Brisson (1885), cargo
al que renunci6 en abril de 1888 al ser nombrado por el presidente Sadi Carnot pri-

mer ministro y ministro del Interior. En febrero de 1889 volvié a presidir la Camara
hasta enero de 1890. Fue senador desde 1894.

Apunte de Manuel Luque para la litografia de la portada del 17 de noviembre de
1883 de Le Monde Parisien. Bajo el titulo de “Blackboules” aparece Chatles Floquet
y Jules Joffrin poniéndose una misma chaqueta. En la manga de Joffrin leemos
“GARDE NATIONALE” y en la de Floquet “MAIRIE CENTRALE”. También
fue utilizado para una vifieta del mismo diario “La resistance du Senat” y para la
litografia de la serie “Les hommens de jour” publicada en La Caricature el 12 de
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junio de 1886 (nim. 337) donde Luque representd a Floquet como presidente de la
Céamara de diputados, con cuerpo de campana, de igual manera que habia represen-
tado a su antecesor Henri Brisson en 1884 (ILa Caricature, 22 de noviembre, num.
250).

Ademas de estos dibujos satiricos, Luque realiz6 un retrato del primer ministro
Chatles Floquet que fue publicado el 21 de julio de 1888 en Paris illustré. (C.E.M.)

111- Manuel Luque de Soria. Clovis Hugues, 1884

Lapiz negro sobre papel, 145 x 171 mm. Inv. 9972
Inscripcion: “cl. Hugues” (a lapiz, angulo inferior derecho)

Clovis Hugues (Ménerbes, Vaucluse, 1851-Paris, 1907), escritor, periodista y po-
litico. Estudié humanidades en Saint-Didier en el Seminario de Saint-Garde pero
abandono los estudios por el periodismo. Se trasladé a Marsella donde dirigi6 el
diario radical Le Peuple y colabor6 en La Fraternité y en La Jeune Républigne. En 1906
abandono la politica. Entre sus obras destacan Poémes de prision, Poésies choisies, Les
tours de combat, Paris vivant, Lagréve des mineurs, 1es marionettes, Le sommeil de Danton, Une
Etoile o Mesienr le gendanme.

Estudio para la caricatura de la serie “Les hommes du jour” publicada por La Cari-
cature el 4 de octubre de 1884 (num. 249). Manuel Luque presenté a Hugues como
poeta, acronauta y diputado, lo fue por Marsella en las elecciones de 1881 vy, a pesar
de sus violentas intervenciones por las que fue expulsado de la Camara, fue reelegi-
do en las de 1885 y 1895 por Parfs. También realiz6 alguna vifietas humoristicas de
Clovis Hugues para el diario I.e Monde Parisien durante 1883 como las tituladas “La
grave de marseille” o “Les amis du peuple”. (C.E.M.)

112- Manuel Luque de Soria. Hippolyte Taine, hacia 1883

Lapiz negro sobre papel, 235 x 92 mm. Inv. 9973
Inscripcién: “taine” (a lapiz, abajo a la derecha)

Hippolyte Taine (Vouziers, Ardenas, 1828-Parfs, 1893), filésofo, historiador y uno
de los principales tedricos del naturalismo. Tras finalizar sus estudios en Paris fue
profesor de Estética e Historia del Arte y Retorica en Poitiers. En 1870 publicé una
de sus obras filos6ficas mas importantes De /7ntelligence, base del determinismo y del
naturalismo. Fue miembro de la Académie francaise desde 1878.
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Apunte para un dibujo del historiador francés realizado por Manuel Luque, posible-
mente, con motivo de la publicacion, en 1883, de La Révolution I1I: e gouvermement
révolutionnaire, cuarto volumen de los seis que componen una de sus principales
obras de historia Les Origines de la France contemporaine.

A José Lazaro le interesé la vertiente artistica de los estudios de Taine y publicé en
su editorial La Espana Moderna, en la “Coleccion de Libros Escogidos”, alguna de
sus obras: Filosofia del Arte (tomo 606), E/ arte en Grecia (tomo 906), La pintura en los
Paises Bajos (tomo 101) y varios volimenes del VZaje a Italia, los correspondientes a
Roma, Florencia, Venecia y Milan (tomos 103 a 108). (C.E.M.)
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113- Manuel Luque de Soria. Iéo Delibes, 1891

Lapiz negro sobre papel, 187 x 111 mm. Inv. 9975
Inscripcion: “Delibes” (a lapiz, abajo a la derecha)

Léo Delibes (Saint-Germain-du-Val, 1836-Paris, 1891), compositor. Estudié en el
conservatorio de Parfs bajo la tutela de Adolphe Adam (1803-1850), fue director de
coro del Théatre Lyrique, segundo director de coro de la Opéra de Paris y organista
en Saint-Pierre-de-Chaillot. La fama le llegd con su ballet comico Coppélia estrenado
en la Opéra de Paris el 25 de mayo de 1870, al que siguid Sylvia on La Nymphe de Dia-
ne (14 de junio de 1876). Entre sus 6peras sobresale Laknzé estrenada en el Théatre
national de 'Opéra-Comique en 1883 y dejoé inacabada Kassya, terminada por Jules
Massenet (1842-1912) fue estrenada en 1893.

Apunte para la litografia de la serie “Les hommes du jour” que publicé Lz Caricatura
el 31 de enero de 1891 (num. 579) como homenaje al compositor francés fallecido
unos dias antes, el 16 de enero. Manuel Luque dibujé a Delibes con cuerpo de nota
musical sobre un pentagrama, representacion habitual en sus caricaturas de com-
positores como la de Giuseppe Verdi (Les hommes d'aujourd’hui, nam. 356) o la de
Camille Saint-Saéns (Monde Parisien, 1883). (C.E.M.)

114- Manuel Luque de Soria. Jules 1 erne, 1890

Lapiz negro y tinta sobre papel, 224 x 109 mm. Inv. 9974
Inscripcion: “Jules Verne” / “Verne” (a lapiz, abajo a la derecha)

Jules Gabriel Verne (Nantes, 1828-Amiens, 1905), escritor. Estudio Derecho en
Paris y comenzo escribiendo obras teatrales, libretos para operetas y novelas cortas.
Fue secretario del Teatro Nacional de Paris en 1852. Sus obras destinadas en prin-
cipio a un publico joven fueron precursoras de la literatura de ciencia ficcion. En
1859 escribe su primera novela de ficcion Paris en el siglo XX —no se imprimi6 hasta
1994— y en 1863 publicé el primero de sus 60 [gjes extraordinarios, Cinco semanas en
globo. Fue un estudioso de la ciencia y la tecnologia de su época, lo que unido a su
gran imaginacion, le adelanté a su tiempo. Es uno de los autores mas traducidos y
sus obras mas importantes se han adaptado al cine.

Dibujo para la litografia de “Les hommes du jour” publicada en el nimero 574 de
La Caricatura el 27 de diciembre de 1890 con motivo de la dltima entrega de la no-
vela de Verne César Cascabel, incluida en la Magasin d’Education et de Récréation, editada
port Jules Hetzel y Jean Macé, desde el 1 de enero hasta el 15 de diciembre. La novela
narra las peripecias de una familia de cirqueros los Cascabel que deciden regresar a
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Francia desde los Estados Unidos. Al comienzo del viaje fueron asaltados y, al que-
darse sin recursos econdémicos, tuvieron que cambiar su plan de viaje abandonando
la idea de la travesia por mar por el cruce del estrecho de Bering en su casa rodante.

Este apunte también lo utiliz6 Manuel Luque para la caricatura de Jules Verne,
perteneciente a la serie “Celebridades europeas” publicada por Blanco y Negro, repre-
sentando al escritor como autor de los Vigjes extraordinarios (nam. 177, 22 de sep-
tiembre de 1894; el dibujo, tinta y gonache sobre papel, 417 x 300 mm, se conserva
en el Museo ABC, Madrid). (C.E.M.)
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115- Manuel Luque de Soria. Adolphe Cochery, 1883

Lapiz negro sobre papel, 196 x 117 mm. Inv. 9976
Inscripciéon: “Cochery” (a lapiz, centrado, abajo); una suma (a lapiz, angulo superior derecho)
Observaciones: este dibujo formé parte del mismo cuaderno de apuntes que el inv. 9965 (cat. 29)

Adolphe Louis Cochery (Parfs, 1819-1900), politico y periodista. Finalizados sus
estudios de Derecho se dedicé al periodismo fundando, en 1868, el Indépendant de
Montargis. Fue diputado por Loiret desde 1869 a 1888, senador entre 1888 y 1900,
secretario de Estado de Finanzas a partir de 1878, puesto que abandoné en 1879
para dirigir los servicios de Postas y Telégrafos. El presidente Waddington le puso
al frente del ministerio de Postas y Telégrafos puesto que mantuvo hasta 1885. Pre-
sidi6 el Congreso de la Union Postal celebrado en Parfs en 1878, fundé la Escuela
Superior de Telegrafia, asisti al Congreso de Telégrafos de Londres que dio origen
a la Exposiciéon Internacional de Electricidad celebrada en Paris en 1881.

Apunte de Manuel Luque para la litografia de Adolphe Cochery publicada en 1883
en el suplemento de Le Monde Parisien. Representado como un repartidor de co-
rreos, alude al puesto de ministro de Postes et Télégrahes que ocupd desde 1879
a 1885 en los gabinetes de Waddington, Freycinet, Ferry, Gambetta, Duclerc y Fa-
llieres. (C.E.M.)

116- Manuel Luque de Soria. Carlos I, rey de Rumania, hacia 1883

Lapiz negro sobre papel, 105 x 139 mm. Inv. 9977
Inscripcion: “zar deroumanie” (a lapiz, abajo a la derecha)

Carlos I de Rumania (Sigmaringen, 1839-Bucarest, 1914) hijo de Karl Anton de
Hohenzollern-Sigmaringen (1811-1885), primer ministro de Prusia y jefe de la casa
Hohenzollern-Sigmaringen —dinastia que goberné Rumania hasta la proclamacion
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de la Republica en 1947—, y de Josephine Friederike de Baden (1813-1900), principe
de Rumania en 18066 tras el derrocamiento de Alexandru Ioan Cuza (1820-1873) y
proclamado rey el 26 de marzo de 1881.

Manuel Luque realiz6 este apunte de Carlos I de Rumania para alguna vifieta sati-
rica relacionada con la rivalidad entre la Triple Entente y la Triple Alianza para Le
Monde Parisien como la titulada “Alliance contre alliance”, donde ambas coaliciones
tiran de una misma cuerda. En el grupo situado a la izquierda, correspondiente a
la Triple Entente, Luque situ a Carlos I de Rumania junto al zar de Rusia y a los
representantes de Francia y Reino Unido, a pesar de los pactos secretos que el rey
rumano firmé con Alemania y el Imperio Austrohtungaro desde 1883. (C.E.M.)

117- Manuel Luque de Soria. Loxis Blanc, hacia 1882-1883

Lapiz negro y tinta sobre papel, 97 x 97 mm (recortada). Inv. 9979
Inscripcién: “L Blanc” (a lapiz, en el folio)

Louis Jean Joseph Charles Blanc (Madrid, 1811-Cannes, 1882), politico, historiador
y periodista. Fue colaborador de numerosas revistas y diarios como Nowwvelle Miner-
va, Propagatenr, Revue democratique, 1.e Nacional, Le Temps, Courrier Frangais, Revue des
Denx Mondes, Nonvean Monde y redactor jefe en Paris de Le Bon Sens (1837) que aban-
donoé para fundar Revue du Progres social. Como historiador podemos mencionar su
tamosa Histoire de dix ans (1830-1840) y la Historie de la Revolution Frangaise que realizod
durante los afios de su exilio en Gran Bretafia (12 volimenes, 1847-1862), Lettres
sur I’Angleterre (1866-1867), Historie de la révolution de 1848 (2 volimenes, 1870-1880),
Questions d'anjord’hui et de demain (1873-1884) y Dix années de 'Histoire de I’ Angleterre
(1879-1881). Regreso a Francia en 1870 y fue elegido diputado. Sus ideas politicas y
sociales influyeron en el desarrollo del Socialismo francés. Su nombre estd asociado
a la historia econémica debido a su doctrina sobre la organizacion del trabajo, “a
cada uno segun sus necesidades, de cada uno segun sus facultades”, y del derecho
del trabajo.

Apunte realizado por Manuel Luque para una litografia con motivo de su muerte
o por la publicacion de sus Discours politignes (1847-1881) que fueron editados por
Germer-Bailliere en 1882. El dibujo esta inspirado en una fotografia realizada por
Etienne Carjat (1828-1906) difundida por Goupil et Ce. en la “Galerie contempo-
raine” y por la prensa parisina con motivo de la muerte de Louis Blanc. (C.E.M.)
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118- Manuel Luque de Soria. [etorien Sardon, 1887

Lapiz negro y tinta sobre papel, 135 x 118 mm (recortada). Inv. 9980
Inscripcién: “Sardou”

Victorien Sardou (Parfs, 1831-1908), escritor. Comenz6 dando clases de francés a
extranjeros, de latin, historia y matematicas, y colaborando con textos para enci-
clopedias. Sus primeros éxitos teatrales llegaron con Les Premieres Armes de Figaro,
Monsieur Garat 'y Les Prés Saint-Gervais y desde entonces se coded con los maestros
mas destacados del panorama teatral como Emile Augier (1820-1889) y Alexandre
Dumas hijo (1824-1895). Entre sus obras destacan Nos zntimes (1861), La famille Be-
noiton (1865), Nos bons villageois (1866), Patrie (1869), Rabagas (1872), L.a Haine (1874),
Daniel Rochat (1880), Thermidor (1891), Divorgons —en colaboracién con Emile De
Najac (1828-1899)— Fédora (1882), Théodora (1884) o La Tosca (1887). Realiz6 algu-
nos escritos en defensa de los derechos de los autores dramaticos como Mes plagiats
(1883). Caballero de la legion de honor y miembro de la Académie francaise (1878).

Manuel Luque realiz6 varias caricaturas de Sardou para Le Monde Parisien como la
titulada “A la foire littéraire” y también para “Les hommes du jour” que publico
La Caricature el 15 de enero de 1887 (num. 368) con motivo de la publicacion de la
Crocodile en 1886.

José Lazaro publico la novela de Sardou La perla negra en La Esparia Moderna (afio 5,
junio de 1893, pp. 20-52; tomo 84 de la coleccion de Libros Escogidos) y, en el mismo
namero de la revista, la semblanza del escritor parisino escrita por Jules Claretie (pp.
5-19). Ademas, dedico el tomo 5 de la serie “Personajes Ilustres” a Sardou siendo
Emile Zola el autor de la biografia. (C.E.M.)

119- Manuel Luque de Soria. Louis Boussenard, 1885

Lapiz negro, tinta y aguada, 69 x 56 mm (recortada). Inv. 9982
Inscripcién: “Busnach” (a lapiz, sobre el fol.)

Louis-Henri Boussenard (Escrennes, 1847-Otléans, 1910), escritor de novelas de
aventuras. Finalizados sus estudios de Medicina se dedic6 a la literatura publicando
sus relatos en Le Figaroy Le Petit Pariesien. Entre sus obras podemos destacar La Tour
dn monde d’'un gamin de Paris (1880), Les Robinsons de la Guyane (1882), Aventures d'un
gamin de Paris a travers I"Océanie (1883), Aventures périllenses de trois Frangais an Pays des
Diamants (1884), Les Secrets de Monsienr Synthese (1888), Dix mille ans dans un bloc de glace
(1890), Le Capitaine Casse-Con (1901) o La Terreur en Macédoine (1912). Sus novelas
fueron muy conocidas en los paises francéfonos y en la Europa del Este pues la
mayoria de sus libros fueron publicados en Rusia en 1911.
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Apunte para la litografia de “Les hommes du jour” inserta en el nimero 312 de La
Caricature publicada el 19 de diciembre de 1885. En ella, Boussenard aparece repre-
sentado como autor de las Aventures d’un héritier a travers le monde, una coleccion de
relatos “Les grandes aventures” que incluyen Aventures périllenses de trois Francais au
Pays des Diamants, De Paris au Bresil par terre a la poursuite d"un heritage o Les chassenrs de
caoutchone. (C.E.M.)

120- Manuel Luque de Soria. René Goblet, 1887

Lapiz negro y tinta sobre papel, 380 x 210 mm. Inv. 9985
Firmado: “M. Luque” (rtbrica, a lapiz, angulo inferior izquierdo)
Inscripcion: “PAGNY” (entre las patas del caballo); “Goblet” (a lapiz, centrado, abajo)

René-Marie Goblet (Aire-sur-la-Lys, 1828-Paris, 1905), politico, primer ministro de
Francia. Estudié Derecho en Patfs y ejercié en Amiens, ciudad de la que fue fiscal
general. Diputado en 1871 por la izquierda republicana fue reelegido en 1877. Sub-
secretario de Justicia en el primer gobierno de Charles de Freycinet (1879) quién le
confirid, en su segundo gobierno, la cartera de Interior (1882). En 1885, en el go-
bierno de Henri Brisson, fue ministro de Instruccién Puablica, Bellas Artes y Culto y
uno de los mas destacados en los debates parlamentarios. El presidente Jules Grévy
le nombré primer ministro y le puso al frente de la cartera de Interior y de Culto
(1886-1887) y con Chatles Floquet fue ministro de Relaciones Exteriores (1888).
Fue senador desde 1891 y diputado por Paris en 1893. Fundé en 1869 junto a Fré-
déric Pedir y Jules Lardiére, el periédico republicano radical Le progres de la Sommey
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dirigi6 entre 1891 y 1893 La Petite Républigue Francaise drgano de la izquierda radical
y del socialismo independiente. Entre sus escritos debemos mencionar La revisiin de
la Constitution (Paris, 1893).

Manuel Luque represent6 al ministro Goblet como un jockey saltando la frontera
de Pagny en alusion al incidente franco-aleman conocido como el Affaire Schna-
belé —detencion del comisario de Pagny Guillaume Schnabelé (1831-1900) por la
policia alemana el 21 de abril de 1887—. El arresto tuvo lugar en una zona cercana a
Pagny-sur Moselle cuando Schnabelé, espia francés segun la policia germana, se di-
rigia a Ars-sur Moselle para reunirse con un inspector aleman. Este hecho provocé
un altercado que estuvo a punto de provocar una guerra entre Francia y Alemania
por un asunto de fronteras ante la duda de si Schnabelé habia sido apresado en
territorio francés o aleman. Georges Boulanger, en esos momento ministro de la
Guerra, lanz6 un ultimatum, en tono amenazante, pidiendo su libertad que llevé
al emperador Guillermo I a firmar la orden para su liberacion (Ver, entre otros,
Edouard Clunet, Questions de droit relatives a l'incident Franco-Allemand de Pagny, Paris,
1887).

Manuel Luque realizé otro dibujo de Goblet para una litografia de la serie “Les
hommes du jour” publicada por La Caricature el 9 de abril de 1887 (num. 380). En
ella, Goblet aparece sentado en un banco corrido donde ha dejado su cartera y el
sombrero de copa, a la espera de un nuevo nombramiento. (C.E.M.)

121- Manuel Luque de Soria. Calavera, 1888

Lapiz negro, tinta y aguada sobre papel, 100 x 91 mm (recortada). Inv. 9984

Estudio para la caricatura del neurdlogo y profesor de anatomia patologica
Jean-Martin Charcot (Parfs, 1825-Lac des Settons, Nievre, 1893) publicada en el
namero 445 de La Caricature el 7 de julio de 1888 perteneciente a la serie “Nos
hommes du jour”. Manuel Luque realiz6 otra caricatura del doctor Charcot para Les
hommes danjonrd hui (ntm. 343).

El estudio de esta calavera también fue utilizado por Luque para la caricatura del es-
critor y periodista francés Emile Goudeau (1849-1906), fundador de uno de los clu-
bes literarios mas importantes de Paris como el Hydropathes (1870) y colaborador
de Chat Noir desde 1882, que ocup6 la portada de la revista Les hommes d'anjonrd hui
(nam. 364, texto de Camille de Sainte-Croix). (C.E.M.)
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122- Manuel Luque de Soria. Caricatura de honbre, hacia 1880

Tinta sobre papel verjurado, 205 x 130 mm. Inv. 9877
Firmado: “Luque” (apdcrifa, a lapiz, angulo inferior derecho)
Inscripcion: “1joul..] de Biarritz” ( a lapiz, centrado, abajo)

Dibujo de cuerpo entero, de perfil, de un personaje que no hemos identificado y
que puede estar relacionado con una breve estancia de Manuel Luque en Biarritz
donde, segun su amigo Eusebio Blasco, improviso caricaturas “con extraordinaria
facilidad, para la Kermess del Casino de Biartitz” (La Epoca. Hoja literaria de los lunes,
2 octubre de 1882, p. 4). En el Casino de Bellevue, junto a la Playa Grande conoci-
da como Cote des Fous, se hospedaba una selecta clientela que durante los meses
de verano acudia a Biarritz a tomar los bafios de mar, entre ellos José Lazaro que
en 1904 fue retratado por un anénimo caricaturista (inv. 442, cat. 141). Por tanto,
acercarse a Biarritz era una buena ocasion para LLuque de mostrar su habilidad con
el lapiz, buscar un modelo, hacer una caricatura y cobrar doscientos reales por su
trabajo, precio que cobraba por retrato a la alta sociedad madrilefia que se reunia en
el palacete que la Sociedad del Tiro de Pichén tenfa en la Casa de Campo y también
a los socios del Veloz Club. (C.E.M.)
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123- Manuel Luque de Soria. Caricatura de hontbre, hacia 1880

Lapiz negro y tinta sobre papel verjurado, 330 x 225 mm. Inv. 8705
Inscripcion: ilegible (a tinta, dngulo inferior izquierdo)

Caricatura de hombre realizada por Manuel Luque durante su estancia en Biarritz
en el verano de 1879 o 1880 (ver inv. 9877, cat. 122).

149



Ramon Cilla Pérez
(Caceres, 1859 — Salamanca, 1937)

Mecachis: Cilla. Madrid Cémico (23-9-1883)

Francisco Ramon Cilla Pérez fue discipulo de Federico de Madrazo en la Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Publicé su primer dibujo a los quince afios en E/
Mundo Cémico (17 de mayo de 1874) y fue el ilustrador de cabecera de Madrid Comico
(1880-1923), donde encontramos sus trabajos —generalmente en las portadas— des-
de 1880 (n° 19) hasta 1905. El propio artista ocupd la portada de esta revista en
dos ocasiones: el 23 de septiembre de 1883 con una caricatura de Mecachis y el
21 de octubre de 1899 con otra de Navarrete. Considerado uno de los dibujantes
espafioles mas destacados y prolificos de finales del siglo XIX, en una entrevista de
1927 se declaraba seguidor de Ortego, Pellicer y Perea, a quienes empezd a copiar
con catorce afios. Llego a ilustrar catorce periddicos semanales pues, al principio de
su carrera, tuvo la fortuna de quedarse sin competencia en la capital ya que Ortego

y Luque se instalaron en Parfs, Pellicer en Barcelona, Sajo en Buenos Aires y Perea
cambi6 de actividad (Heraldo de Madrid, 8-4-1927).

Cilla fue colaborador habitual de revistas como Muadrid Cromo, Madrid Crema, E/
deporte velocipédico, Madrid Festivo, El Cencerro, La 1 ida literaria, Madyid Chismoso, Madrid
Politico, EIl Arte del Teatro, Ia 1 iia, La Filoxera, Barcelona Comica, Cuaresma, El Cardo,
La Gran V'ia, La Broma, 1.a Carcajada, 1o Grit d 'Espanya, I.a Avispa, 1.a Humanidad,
E/ Figaro, La Jeringa, La Caricatura, I.a Hormiga de Oro, El Cesante, EI Cabecilla, E/ Hu-
lano, El Acabose, Pluma y Lapiz, La Esfera, 1 alencia Comica, Ia Mosca Blanca, Ia Semana
Comica, La Saeta o Blanco y Negro.

Ramoén Cilla ilustré cuentos para la editorial Calleja, asi como las obras de su amigo
Sinesio Delgado (1859-1928), propietario y director de Madrid Cémico: Pélvora sola.
Composiciones en verso (1888), Almendras amargas (1893), Articulos de fantasia (ca. 1894),
Y pocas nueces (1894) o Esparna al terminar el siglo XIX: apuntes de viaze (1897). También
ilustré obras de otros autores como Arlkequinada de Torcuato Ulloa (1894), Cuentos
nacionales de Angel R. Chaves (1896), E/ aiiv teatral. Cronicas y documentos de Salvador
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Canals (1896), y Titirimundi (1892) y Tipos comicos (1897), ambas de Luis Taboada.

Aunque Cilla abordé diferentes trabajos como ilustrador, sus cuidadas caricaturas
de personajes de la época —con grandes cabezas sobre cuerpo pequeno de tipo
realista y con un trazo muy lineal— fueron las que le dieron mayor fama y reconoci-
miento. José Francés, critico con la mayor parte de los caricaturistas espafoles de fi-
nes del XIX, comentaba en 1915: “Sélo Cilla sigue dibujando de cuando en cuando
en el Blanco y Negro. Y en honor a la verdad, lo hace lo mismo que en 1880, que en
1890, que en 1900...”. En efecto, el estilo de las caricaturas que public6é en Madrid
Comico después de 1900 resulta muy tradicional en comparacién con los trabajos
de otros artistas mas jovenes como Sancha, Leal da Camara o Santana Bonilla. En
1927, a iniciativa del caricaturista K-Hito, la Unién de Dibujantes Espafioles orga-
niz6 en el Circulo de Bellas Artes un homenaje al dibujante, entonces practicamente
olvidado y retirado. En este acto recibié el nombramiento de socio de honor de
dicha Asociacién, integrada en su mayoria por caricaturistas que se habfan enfren-
tado al “viejo estilo”, del que Cilla habia sido su mas genuino representante. (C.S.D.)

124- Ramon Cilla. 17tal Aza Buylla, 1899

Lapiz, tinta, aguada de tinta y gouache sobre papel crema, 290 x 240 mm. Inv. 8853

Inscripciones: “Vital Aza” / “Cilla” (tinta y lapiz en angulo infetior izquietdo) / “Comedias” / “Co-
plas” (tinta, sobre los papeles) / 19 cm alto (sin recuadro)” (a lapiz, fuera del recuadro que enmarca
la figura)

Bibliografia: Fundacion Ldzaro Galdiano. Exposicion de dibujos, Madrid, 1959, p. 70

Exposiciones: Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1959

Retrato de cuerpo entero del escritor asturiano (Pola de Lena, 1851-Madrid, 1912)
en el que aparece elegantemente vestido y luciendo su poblada y caracteristica bar-
ba. Sostiene varios legajos en los que leemos los titulos “coplas” y “comedias”. Una
sombra muy fugada, como si el personaje estuviera iluminado por un foco situado
a ras de suelo, surge de los pies y se proyecta por el piso y la pared del fondo, un
sencillo recurso que permite al autor crear el espacio necesario en el que asentar la
figura. El papel conserva agujeros de chinchetas en las cuatro esquinas, que indican
que estuvo fijado a un tablero.

Este dibujo fue portada de Madrid Cémico el 9 de diciembre de 1899, el mismo afo
en que este conocido colaborador de la revista publicé su libro de poemas satiricos
Pamplinas. Vital Aza ya habfa ocupado la portada del semanario el 25 de febrero de
1883 con caricatura del propio Cilla y, de nuevo, el 23 de abril de 1910, en esta oca-
sién con dibujo de Legua. La caricatura que nos ocupa aparecio en la revista acom-
pafiada de la siguiente composicion: “Su talento y su estatura regafiaron una tarde,
por cual de los dos podria presumir de ser mas grande, y para que el duelo fuera en
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condiciones iguales, los padrinos obligaron al talento a arrodillarse”.

Aunque terminé la carrera de medicina, Vital Aza prefirié dedicarse de lleno a su
vocacion de escritor, consagrandose al periodismo y al teatro. Instalado en Madrid
desde su época universitaria colaboro, entre otras, con E/ Garbanzo, La llustracion
Espariola, Blanco y Negro, E/ Heraldo de Madrid, Madrid Conico o Barcelona Comica. Sien-
do estudiante estren6 con éxito en el Variedades su primera pieza teatral, /Basta de
matemdticas!, el 7 de febrero de 1874. Le siguieron otras comedias como E/ pariente
de todos, La vinda del zurrador (en colaboracion con Ramos Carrion), Desde el baleon,
Aprobados y suspensos, (Adids Madridl, Los tocayos, E/ serior cura, El sueio dorado, El som-
brero de copa, La rebotica, Tiguis-miquis, Parada y fonda, Robo en despoblado, 1.a marquesita,
Ciencias exactas, Pensidn de demoiseilles, Perecito, El padron municipal, El viaje a Sniza, La
Praviana o Francfort, su tltima obra (1904). También fue autor del libreto para zar-
zuela, E/ rey gque rabid, a la que Chapi puso musica en 1891. Su poesia satirica vio la
luz en obras como Todo en broma (1891), Teatro moderno (1894), Bagatelas (1896), INi fu
ni fa (1898), Pamplinas (1899), Frivolidades (1909) o en Broma y mids broma (1912). Tam-
bién abordé el género biografico en Plutarquillo (1911) en la que, tomando como re-
terente las [7das paralelas de Plutarco, desmitifica con inteligencia y humor un buen
numero de personajes historicos. Fue uno de los fundadores y primer presidente de
la Sociedad de Autores Espafioles (1899) y tuvo una famosa tertulia en el madrilefio
Café de Fornos, frecuentada por literatos, artistas y politicos. José Lazaro publico
en su revista La Espaia Moderna (mayo de 1891), un poema de Vital Aza titulado
Puntuacion, que formaba parte de su libro Todo en broma. (C.S.D.)

125- Ramoén Cilla. Ezzilio Thuillier, 1899

Tinta, aguada de tinta y gonache sobre papel crema, 300 x 225 mm. Inv. 8854
Inscripciones: “Cilla” / “Thuillier” (tinta y lapiz en angulo infetior derecho); “20 cm alto — con filete
fondo /... claro / urgente” (lapiz, reverso)

El actor Emilio Thuillier (Malaga, 1868 - Madrid, 1940) aparece representado de
cuerpo entero sobre un fondo creado con suaves pinceladas de tinta. El meticuloso
dibujo de Cilla nos lo muestra con una indumentaria muy elaborada aunque chocan-
te por su disparidad cronolégica que se explica por el papel que el actor interpretaba
en esas fechas, don Juan Tenorio. Viste jubon, calzas y medias, prendas propias del
siglo XVII, que se complementan con elementos contemporaneos al dibujo como
el cuello duro con lazo, el gaban, el bastén o el sombrero de copa, del que surge
una incongruente pluma de avestruz. El papel conserva en las cuatro esquinas los
agujeros de las chinchetas que indican que estuvo fijado a un tablero de dibujo.
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Fiel a la tradicion, el teatro de la Comedia de Madrid programé el dia de Todos los
Santos el Don Juan Tenorio de Zorrilla interpretado, en sus papeles protagonistas, por
Emilio Thuillier y Rosario Pino. Siguiendo la actualidad informativa, Madrid Cimico
dedico su portada del 4 de noviembre de 1899 al célebre intérprete, a quien ya habia
dedicado otras dos portadas, también de la mano de Cilla (5-3-1892 y 16-3-1895).
En esta ocasion, la caricatura aparecié acompanada del siguiente texto: “Las roma-
nas, caprichosas, las costumbres, licenciosas, yo gallardo y calavera. Quién a cuento
redujera mis empresas amorosas’”.

Thuillier fue uno de los grandes maestros de la escena espafnola de finales del siglo
XIX 'y principios del XX. Durante su juventud destacé en papeles de galan, gracias
a su fisico y elegancia, elementos que unidos a sus notables dotes interpretativas hi-
cieron de ¢l una primera figura de la alta comedia y de los clasicos. Coincidié en las
tablas con los principales intérpretes de su época, Marfa Guerrero, Margarita Xirgu,
Fernando Diaz de Mendoza o Rosario Pino, con la que formé su propia compania.
Participé en el estreno de las obras de Galdés, Echegaray, Alvarez Quintero, Mar-
quina, Jacinto Benavente, Martinez Sierra, Arniches o Jardiel Poncela. En el cine
trabajo en 1924 en la pelicula de Manuel Noriega, Ia ala ley. Estuvo casado con la
actriz cubana Hortensia Gelabert y fallecié en Madrid el 12 de julio de 1940. El tras-
lado de su féretro desde la iglesia de San Sebastian hasta el cementerio —con paradas
en los teatros Espafiol, de la Comedia y Reina Victoria— estuvo acompanado por
una comitiva presidida por el alcalde de Madrid y en la que figuraron personalidades
del mundo del espectaculo y numeroso publico. (C.S.D.)
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Pedro de Rojas

(Sevilla, 1873 — Buenos Aires, 1947)

Rojas. Don Quijote (21-2-1902)

Pintor, dibujante e ilustrador, alumno de la Academia de Artes y Oficios de Sevilla
y de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando donde fue discipulo del
escritor e ilustrador Angel Gutiérrez Pons. Colabor6 en numerosas revistas espa-
fiolas como el semanario Lz Espasia Comica, de la fue su director artistico durante el
primer afio (1889), Crinica del Sport (1894), E/ Pelotari (1894), la satirica Juan Rana -de
la que fue el dibujante principal de la segunda época (1897)-, Espasia Artistica (1897),
Madrid Comico a partir de 1898, La Vida Galante entre 1900 y 1905, Iris (1901), Don
Quijote y Blanco y Negro, donde colaboré desde 1903 hasta su marcha a América.
Dejo6 Espafa el 3 de noviembre de 1906, dia que embarcé en Barcelona rumbo a
Buenos Aires segiin comunic6 La Correspondencia de Esparia, diario del que Rojas fue
director artistico. Colaboré en algunas revistas europeas como la londinense Pick e
up, la hangara Magyar Salon o 1a alemana Fliegende Blditter.

Pedro de Rojas llevé a cabo algunas colecciones de postales y cromos, como las
veinticinco conmemorativas del tercer centenario del Quijote (1905), en las que los
episodios de la obra cervantina se ambientan en escenarios de comienzos del siglo
XX, o los cuarenta y cinco cromos de T7pos y escenas populares (ca. 1906). Ademas,
disené portadas para libros como La gente del bronce (1896) de Antonio Casero, ilus-
tr6 la Historia Comica de Espaia de Manuel del Palacio (1900) y realizo las estampas
para la Enciclopedia velocipédica. Esta enciclopedia comenzo a publicarse en octubre de
1897 con el fin de dar a conocer la historia del ciclismo y las biografias de aquellos
que habian contribuido a fomentar la aficién a la bicicleta en Espafa, un homenaje
a la Sociedad Velocipedista Madrilefia fundada en 1878. Su gran aficién a la bici-
cleta, ademas de a la caza, le llevo a ilustrar la seccion ciclista de E/ Progreso (1898).
Rojas también fue el autor de Zelentas, un album de caricaturas sobre la guerra de
1893, y de numerosas xilografias como 200 ajios antes de la era cristiana, El nuevo Figaro,
Seror del caldero horca y cuchillo o Soldado tumbade, que conserva la Biblioteca Nacional
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de Espafia, o Fantasia ciclista (1901) y E/ enemigo a la vista (1903) en el madrilefio Mu-
seo ABC. El 1903 gan6 el concurso de caricaturas que organizé el diatio E/ Liberal
con el dibujo satitico jI.a Ordjga!

Antes de abandonar Espafia, Manuel Carretero calificé a Rojas como “un artista
instruido, estudioso, con vena satirica y vista envidiable. Nada de las cosas cémicas
o ridiculas de nuestra vida, y son muchas, pasa ante su retina sin que en ella deje una
justa impresion.|...] Los zonos de Rojas tienen siempre algo: o gracia en la situacion
y en los epigrafes, que son casi todos suyos, o elegancia y limpieza en el dibujo.[...]
Pedro de Rojas cuando vive en la corte, asiste al Congreso, al Salén de Conferen-
cias, y sabe, en fin, de politica mas que Aguilera, que es cuanto hay que decir”. Rojas
vivia en la calle Carranza, nam. 17.

En Buenos Aires fue redactor de La Argentinita (1910), dibujante politico de Critica,
y destacado ilustrador de Caras y Caretas, conocida por el publico como La Caricare-
ta,y de la revista PBT fundada en 1904 por el periodista y humorista espafiol Eusta-
quio Pellicer (1859-1937). Para PBT Rojas cre personajes que fueron fijos durante
afios como Aniceto Cascarrabias, Don Salamito, Dofia Gaviota o los detectives
Smith y Churrasco. (C.E.M.)

126- Pedro de Rojas. Sinesio Delgado, 1899

Gouache sobre cartulina, 327 x 287 mm (agujeros en las cuatro esquinas). Inv. 8855
Firmado: “Rojas” (gonache negro, angulo inferior izquierdo)
Inscripcién: “Sinesio Delgado”™ (gouache blanco, abajo, centrado)

Isidro Sinesio Delgado Garcia (Tamara de Campos, Palencia, 1859-Madrid, 1928),
médico, dramaturgo, poeta y periodista. Tras finalizar los estudios de Medicina en
Valladolid se trasladé a Madrid (1880) donde comenzoé su colaboracion en el se-
manario satirico Madrid Conico, del que llego a ser director en su segunda época y
propietario desde 1885. A su cargo estuvo la seccion “Correspondencia particular”,
“Chismes y Cuentos”, la critica teatral y de poesia, que firmaba bajo los seudoni-
mos de “Luis Miranda Borge” y “Rui-Diaz”. Escribié para otros perioédicos y re-
vistas como Blanco y Negro, EI Imparcial, 1.a Epom, E/ Socialista, El I iberal, 1.a lberia,
E/ Dia, ABC, EI Nuevo Mundo, Revista llustrada, Pluma y Ldpiz, El Teatro, E/ Madyid
Politico, El libro Popular, I.a V'ifia, EI Volapié, ] Buriuelo, I.a Filoxera, Dia de moda, I.a
Vida Galante o El Satiricon. Cre6 en 1899 la Sociedad de Autores Espafoles, la actual
S.G.A.E, con la colaboracién de Catlos Arniches, Vital Aza, los hermanos Alva-
rez Quintero, Ruperto Chapi, Federico Romera Sarachaga, Rafael Calleja Gémez y
Tomas Barrera Saavedra, y fue director artistico del Teatro Apolo. Entre sus obras
podemos mencionar Mi Teatro (1905), sus antologias poéticas Pdlvora Sila (1888),
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Linvia Menuda (1888) o...Y pocas nueces (1894), y entre sus obras teatrales £/ galope de
los siglos (1900), La Leyenda Dorada (1903) o E/ retablo de Maese Pedro (19106).

Dibujo para la portada de Madrid Cémico de 7 de octubre de 1899 acompafiado del
siguiente texto: “Primero entre los primeros / es aqui donde le ves, Sinesio Delgado
es / el “non plus” de los copleros” (Tetrcera época, anio XIX, nam. 1). La portada fue
un homenaje del semanario satirico a Sinesio Delgado que dej6 el 25 de febrero de
1897, después de quince afios y 775 nimeros, la direccion de la revista a Luis Ruiz
de Velasco. Durante los afios en los que estuvo al frente, la revista alcanzé sus maxi-
mas tiradas y llegd a mas publico al incorporar en sus paginas escritos de Leopoldo
Alas “Clarin”, José Estremera, Luis Taboada, Juan Pérez de Zuniga, José Lépez Sil-
va, Eduardo Bustillo o José Jackson Veyan. Esta puesta en valor del semanario fue
reconocida en el primer nimero de la quinta época al dedicarle una nueva portada,
en esta ocasion con caricatura de Ramoén Cilla, con la siguiente anotacion: “Aunque
él no fue quien fundé / MADRID COMICO, es probado / que fue Sinesio Delga-
do / quien lo popularizé. / Libre y listo como él solo, / al nacer exclamé asi: / O
Apolo vivira en mi / 6 yo viviré en Apolo!” (Quinta época, afio XXIII, nim. 1, 20
de mayo de 1905).

Luis Ruiz de Velasco, en el primer nimero bajo su direccion, comentd que Sine-
sio Delgado “tuvo siempre abiertas sus columnas al talento, y con perspicaz juicio
supo adivinar condiciones serias de escritor en muchos jovenes que después con-
quistaron envidiables puestos en el teatro, en la novela, en la lirica. Jamas puso el
periddico en servicio del poderoso, y lo que es mas dificil y meritorio, jamas adul6
la opinién publica; por el contrario la combatié de frente defendiendo la verdad, la
justicia y el buen gusto ultrajados” (Tercer época, afio XVIII, nim. 776, 1 de enero
de 1898, p. 1). Ruiz de Velasco estuvo tres meses al frente de la revista, en abril de
1898 le sucedi6 Leopoldo Alas “Clarin” y este, a su vez, cedi6 la direccion en el mes
de septiembre a Jacinto Benavente.

Pedro de Rojas habfa realizado unos afios antes otra caricatura de Sinesio Delgado
para la portada del semanario La Espasia Cémica (Afio 1, nam. 10, 27 de octubre de
1889). En esta ocasion, Sinesio Delgado aparece con un numero de Madrid Comico
metido por la cabeza y un texto alusivo a sus escritos y a sus criticas: “Es bueno
como esctitor, / y bueno como persona; / aunque pega cada palo / que a los ripiosos
desloma.” Esta caricatura aparece firmada por “Hueso-dulce”, seudénimo utilizado
en ocasiones por Rojas que alude a un folleto, de igual titulo, que ilustré y puso a la
venta en el Teatro Novedades. (C.E.M.)
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Francisco Sancha Lengo
(Malaga, 1874 — Oviedo, 1930)

Autocaricatura de Sancha. La Esfera (18-9-1920)

Francisco Sancha inicié su formacién en la Escuela de San Telmo de Malaga y la
completd —desde 1893— en la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid,
donde fue discipulo de Moreno Carbonero. A partir de 1898 colabord con Revista
Moderna, Hispania, .a V'ida Literaria, Blanco y Negro, Madrid Comico, La Esfera, Nuevo
Mundo, El Satiricon, Gededn y Alegria, de la que fue cofundador; también presento sus
obras en las Exposiciones Nacionales, obteniendo una mencién honorifica en la
de 1897, segundas medallas en las de 1908 y 1910 y tercera medalla en 1906. Entre
1898 y 1902 colaboré con Madrid Cémico, donde coincidié con el veterano Cilla y
los jovenes Leal da Camara, Santana Bonilla y Medina Vera, con quien compartié
un estudio en la calle Goya.

En un articulo publicado en el diatio I.a Nacion, fechado el 24 de junio de 1899,
Rubén Dario opinaba sobre Sancha, a quien conocié durante su estancia en Madrid:
“sobresale en la satira politica. Sancha se ha hecho un puesto especial; apoyado en
el Fligene Blatter, y deformando, hace cosas que se imponen. Sus deformaciones
recuerdan las imagenes de los espejos concavos y convexos; es un dibujo de abotar-
gamientos o elefantiasis; moniacos macrocéfalos e hidropicas marionetas”. E127 de
mayo de 1900, en el periddico republicano E/ Progreso, se comentaban las dificulta-
des para vivir de la ilustracion en Espafa: “el artista de enjundia y de ambicién tiene
que hacer lo que Sancha el mes pasado y lo que Leal... muy pronto: irse de aqui”.
Madrid Cémico dio noticia de su marcha con una caricatura de Sancha hecha por su
amigo Robert Delétang para la portada del 12 de mayo de 1900, con el siguiente
texto: “Sancha es un joven que tiene talento y escuela propia. Con seguridad, muy
pronto, consigue provecho y gloria. .. porque a Paris se ha marchado con los lapices
de Goya”.

En la capital francesa consigui6 publicar sus dibujos en las revistas mas populares
del momento como Frou-Frou, 1. Assiette au benrre o Le Rire, revista en la que intro-
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dujo a su amigo Leal da Camara, a quien Sancha habia retratado para la portada de
Madrid Comico (27-1-1900). En mayo de 1912 se instalé en Londres donde compa-
tibiliz6 la ilustracion —pues mantenifa colaboraciones con revistas espafiolas— con
el disefio de muebles. En la capital britanica, donde vivié hasta 1922, ademas de
retratar los tipos y rincones de la ciudad —como habia hecho en Madrid—, se unié
a la campana anti germanofila generada por la Primera Guerra Mundial y publico
una recopilacion de refranes espafoles, Libro de horas amargas (Birmingham, 1917).
Terminada la contienda, pint6 los frescos del Centro Espanol de Londres. De vuel-
ta a Espafia, expuso en octubre de 1924 en una galerfa de la capital un conjunto de
cien obras con escenas de la vida madrilefia y londinense. Durante los afios treinta
colabord, entre otras publicaciones, con el diario F/ 5o/, donde coincidié con Roble-
dano y Bagaria. Falleci6 en la carcel de Oviedo, recluido al caer la ciudad en manos
de las tropas franquistas, donde habia sido enviado como colaborador grafico de la
revista socialista .Avance.

Para el experto en caricatura José Francés: “Nadie como ¢l ha pintado los suburbios
de Madrid, las tierras escombrosas, las casa lepradas, los hombres feroces, los borri-
cos escualidos, las mujeres harapientas y los cielos tragicos de la invernada”. Para el
mismo critico, Sancha y Leal da Camara fueron quienes dieron carpetazo al “viejo
estilo” y abrieron el camino para la renovacion de la caricatura espanola. (C.S.D.)

127- Francisco Sancha Lengo. José de Laserna, 1900

Carboncillo sobre papel crema, 280 x 225 mm. Inv. 8857

Inscripciones: “Sancha” (catboncillo en dngulo supetior derecho) / “José de Laserna” (lapiz, angulo
inferior derecho, sobre el montaje)

Exposiciones: Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1959

Bibliografia: Fundacion Lazaro Galdiane. Exposicion de dibujos, Madrid, 1959, p. 71

Esta caricatura del periodista José de Laserna (1855-1927) ocup6 la portada de Ma-
drid Comico el 28 de abril de 1900 junto al siguiente texto: “Redactor de E/ Imparcial,
en croénicas y revistas derrocha talento y sal. {Olé por los periodistas con circuns-
tancias... y tal!”. Sancha, fiel a su estilo directo, de trazo grueso y pictorico, presenta
al modelo con la cabeza ligeramente ladeada y exagerando intencionadamente sus
rasgos que —pese a resultar poco atractivos— logran transmitir bondad, nobleza y
cierto desamparo, elementos que debifan de ser propios de su caracter. El escritor,
poco conocido en la actualidad, debi6 ser muy popular si tenemos en cuenta esta
portada y otra anterior en esta misma publicacion, del 17 de septiembre de 1892,
con caricatura de Cilla.

Laserna fue novelista y redactor del diario madrilefio E/ Imparcial (1867-1933), con-
siderado el medio que consolidé en Espana el periodismo informativo e indepen-

161



diente de los partidos politicos. También fue uno de los ciento setenta y tres socios
fundadores de la Asociacién de la Prensa de Madrid, constituida el 16 de mayo
de 1895. Al igual que otros compafieros de profesion, frecuentaba los cafés y los
teatros madrilefios, y escribia habitualmente sobre teatro y literatura. As{ opinaba
sobre la Electra de Galdos el 31 de enero de 1901 en las paginas de E/ Imparcial: . ..
no es un drama antirreligioso, sino sencillamente anticlerical, lo que es diferente,
aunque haya gentes que crean o digan, sin creerlo, que es lo mismo”. Como escritor
publicé, entre otras obras, Prosa ligera (1892), La Rebolledo (1909), Figuras de Teatro
(1914), Aventuras de Blas Gil (1921), Hombres y cosas (1921) y La pianola (1923). La
revista de José Lazaro, La Esparia Moderna, dedic6 en 1892 una resefia, escrita por
Francisco Fernandez Villegas, a la primera de sus obras, Prosa /igera. (C.S.D.)
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Inocencio Medina Vera
(Archena, Murcia, 1876 — 1918)

Medina VVera por Santana, Madrid Cémico (1-12-1918)

Inocencio Medina es uno de los ultimos pintores e ilustradores del costumbrismo
espafiol. Comenzoé su formacion en Archena aunque pronto se trasladé a Madrid,
donde fue alumno en la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Dos afios des-
pués recibi6é una beca de la Diputaciéon Provincial de Murcia. Instalado en su tierra,
colaboré en 1900 con Antonio de la Torre en la decoracién del Teatro Romea de
Murcia. Comenz6 a ser conocido como ilustrador de libros con Aires Murcianos (2*
ed., 1900) —una seleccion de poemas de su primo Vicente Medina (1866-1937)—, E/
hombre de la oreja rota de Edmond About (1901), E/ genio del cristianismo de Chateau-
briand (1902) o La cita de Eduardo Zamacois (1907). También colaboré con Blanco
9 Negro, ABC, Mundo Grafico, La Esfera, Gededn, El Arte del Teatro, Nuevo Mundo, 1.a
Revista Moderna, La V'ida Literaria, Alegria o Madrid Comico. En esta tltima —en la que
habia publicado su primer trabajo el 15 de octubre de 1898—, se reprodujo su pintu-
ra Caballos, caballos, obra que el autor habfa presentado en la exposicion del Circulo
de Bellas Artes (21-4-1900). También fue portada de esta revista la caricatura que le
hizo Santana Bonilla (1-12-1900).

Ademas de ilustrador, Medina diseni6 la escenografia y vestuario para la primera
obra dramatica de Vicente Medina (E£/ Rento) y decord varios locales, como el café
de la calle Marina Espafola de Cartagena, el Caté Moderno de La Unién o una de
las salas del nuevo ayuntamiento de Cartagena. Como pintor recibié una Mencion
de Honor en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1899, una Tercera medalla
en la de 1904 por A casa que llueve y una Segunda medalla en 1906 por Un bantizo en
la huerta de Murcia, que fue adquirida por la infanta Isabel. En 1911 present6 en la
Sala Vilches su primera exposicion individual en Madrid y al afio siguiente se esta-
bleci6 en Buenos Aires, donde destacd como retratista y se encargd de la direccion
artistica de la revista La Semana Universal. En 1915 volvié a Espafia y fundd, con
Sancha y Luis de Tapia, el semanario jAlegrial En 1917, tras una larga estancia en
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Madrid, viaja de nuevo a Argentina e ilustra Azres Argentinos y Aires chilenos. En 1918,
enfermo, regresé a Archena donde fallecié. (C.S.D.)

128- Inocencio Medina Vera. Vicente Medina Tomds, 1900

Lapiz negro y carboncillo sobre papel crema claro. 415 x 293 mm. Inv. 8856
Inscripciones: “I. Medina Vera” (tinta, en dngulo inferior derecho) / “Aires mutcianos” (lapiz, en
cubierta del libro); “20 alto” (lapiz, abajo). Papel Canson

Esta caricatura representa al escritor Vicente Medina Tomas (Archena, 1866 - Ro-
sario de Santa Fe, Argentina, 1937), primo del autor del dibujo, Inocencio Medina
Vera. El poeta aparece vestido con la indumentaria tradicional de los hortelanos
murcianos, que en su version masculina se compone de camisa, zaragtel (calzon
corto), chaleco, faja, calcetas y espartefias. El escritor lleva en su mano derecha una
pluma y un ejemplar de su libro Azres Murcianos. Este texto, un poemario con el que
quiso recuperar y dignificar el lenguaje de la huerta, tuvo un gran reconocimiento y
varias ediciones. Tras la primera, publicada en Cartagena en 1898, aparecié en 1900
la edicién madrilefa que incorporé las ilustraciones de Inocencio Medina y que
propicié que el autor ocupase la portada de Madrid Comico del 26 de mayo de 1900.
La caricatura se acompané de un simpatico texto que imita ese tipo de lenguaje:
“¢Quién es Vicentico? ¢Quién es Medinica? Un poeta muy grande y muy tierno,
que pone toa el alma en cada coplica. {Ese es Vicentico! {Ese es Medinical”. La
primera edicion de Aires Murcianos fue resefiada por Eduardo Gémez de Baquero
en la seccion “Cronica literaria” de La Espasia Moderna, la revista de José Lazaro, en
septiembre de 1899.

El dibujo presenta una técnica muy cuidada en cuanto al sombreado y volumen de
la cabeza, mientras que el resto del cuerpo se resolvié de una forma mas sumaria,
con trazos muy rapidos de lapiz. Es un verdadero retrato donde lo caricaturesco
queda relegado a un segundo plano, puesto que simplemente se ha exagerado el ta-
mafo de la cabeza, la nariz y las orejas del escritor. Conserva en los bordes del papel
las senales de haber estado fijado a un tablero de dibujo. (C.S.D.)

129- Inocencio Medina Vera. Desplantes académicos, 1900

Lapiz negro, carboncillo y gonache sobre papel crema claro. 441 x 315 mm. Inv. 8859

Inscripciones: “I. Medina Vera” (carboncillo, en angulo inferior a la izquierda); “Desplantes acadé-
micos o... [llegible y tachado]” (lapiz, abajo). Papel Canson: “..LES-ANNONAY A LAVIS... [...]
CANSON & MONTGOLFIER VIDALON...”.
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El dibujo representa a un gigantén de gesto serio y desafiante que apoya su brazo
izquierdo sobre una vara y se cubre, a la altura de la cintura, con un pafio atado con
una cuerda. Esta representado en el centro de un aula con pupitres escalonados
donde trabajan numerosos escribientes, alguno de los cuales mira con asombro al
desubicado personaje que, al hilo del titulo, esta plantado en un espacio ajeno por
completo a su naturaleza. La ilustracion, de estilo naturalista, técnica cuidada y tono
socarron, aparecio en el interior de la revista Madrid Cimico el 26 de mayo de 1900
(p. 268), acompafiando un texto de Antonio Sanchez Pérez con cuyo contenido no
tiene relacion directa ya que versa sobre el turismo convocado por un reciente eclip-
se solar. Conserva agujeros en los bordes del papel, senal de haber estado fijado a
un tablero de dibujo. (C.S.D.)
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130- Inocencio Medina Vera. jQue siga la fiesta!, 1901

Lapiz negro, carboncillo y tinta negra sobre papel crema claro. 440 x 332 mm. Inv. 8860
Inscripciones: “Medina Vera” (carboncillo, en angulo inferior izquierdo); “Comico 147 (lapiz, rever-
s0). Papel Canson: “...NSON & MONTGOLFIER VIDALON-LES-ANNONAY... CRAYON
ANCne MANUTFre”.

Este dibujo ocup6 la portada de Madrid Cémico el 1 de junio de 1901, junto a un
poema satirico de Quintiliano Bueno Marin (1879-1922) titulado ;Que siga la fiesta!
En esta composicion el bohemio escritor riojano buscaba consuelo a sus penas de
amor entregandose a la alegria del flamenco y del alcohol. El dibujo recrea con ad-
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mirable soltura tanto el ambiente como las posturas y gestos caracteristicos de los
protagonistas de un tablao popular. En estos asuntos de tablas, ya fueran teatrales
o musicales, asi como en el retrato del Madrid costumbrista, bullicioso y castizo,
encontré Medina Vera un filén que se adaptaba perfectamente a su estilo naturalista
y elegante no exento, sin embargo, de discretos guifios expresionistas. Como los dos
anteriores, el papel conserva agujeros en los bordes, sefial de haber estado fijado a
un tablero de dibujo. (C.S.D.)

131- Inocencio Medina Vera. Loreto Prado y Enrigue Chicote, 1900

Lapiz negro, carboncillo y gonache sobre papel crema claro. 470 x 337 mm. Inv. 8861
Inscripciones: “I. Medina Vera” (tinta en dngulo infetior derecho) / “Teatro / Romea” (lapiz, sobre
la casa) / “Prado y Chicote” (ldpiz, en lateral izquietrdo). Papel Canson
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El dibujo nos muestra a la popular pareja de artistas madrilefios Loreto Prado
(1863-1943) y Enrique Chicote (1870-1958), sonriente ella y con gesto distante €I,
sosteniendo entre ambos una casa que representa el teatro Romea. Formaron pa-
reja artistica y sentimental y fundaron la Compasiia de Zarzuela y 1 erso Loreto Prado y
Enrigue Chicote, con la que cosecharon numerosos éxitos con zarzuelas, comedias,
melodramas y sainetes de autores como Arniches, Jardiel Poncela, Antonio Paso o
Jackson Veyan. Uno de los mas sonados fue la zarzuela comica La seiora capitana,
de Barrera, Valverde y Jackson, que se estrené en el Teatro Romea de Madrid el 21
de marzo de 1900, acontecimiento que propicio esta portada de Madrid Cimico (14-
4-1900). La caricatura de los actores se acompand, como era habitual, de un breve
texto rimado: “Pareja que con su gracia y talento ha demostrao que es en el género
chico la que corta el bacalao”.

Loreto Prado, una tiple con poca voz pero dotada de una contundente vis cémica
con la que encandilaba al publico, ya habia ocupado en solitario la primera plana de
la revista, con caricatura de Cilla, el 10 de enero de 1891. El mismo ilustrador retra-
t6 a Chicote, con su caracteristico gesto seductor, en la portada de esta revista el 31
de diciembre de 1905. El papel conserva agujeros en sus bordes, sefial de haber de
haber estado fijado a un tablero de dibujo. (C.S.D.)

132- Inocencio Medina Vera. Critica situacion, 1901

Lapiz, carboncillo, tinta y gouache sobre papel crema claro. 465 x 315 mm. Inv. 8865
Inscripciones: “Medina Vera” (carboncillo, angulo inferior izquierdo). Marca del papel: “~ C E —

Este dibujo, que ocup6 la portada de Madrid Cémico el 5 de enero de 1901, aborda
uno de los temas habituales de la producciéon de Medina Vera: la vida diaria en
la gran ciudad y su transformacién. En este caso, nos muestra las dificultades de
una mujer mayor y con sobrepeso para subir al tranvia, a pesar de los esfuerzos de
dos hombres que intentan ayudarla. En la portada, el dibujo se acompafiaba del
siguiente texto: “A pesar de los esfuerzos de Eduardo, Raimundo y Paco no logra
dofia Marcela entrar en el... artefacto. -jQue no suba! jQue no subal grita el publico
indignado. Y ella al fin dice: -Sefiores, no subo... porque no wbo”. Este popular me-
dio de transporte urbano se empez6 a electrificar en Madrid a partir de 1899, por lo
que es muy frecuente encontrar durante estos afios ilustraciones satiricas sobre este
sistema de transporte y sus usuarios. Técnicamente esta muy bien resuelto, tanto
desde el punto de vista de la composicién, dibujo y color, como en la representa-
cion de los efectos de luz y atmosfera. Tiene agujeros en los bordes que indican que
estuvo montado sobre un tablero de dibujo. (C.S.D.)
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Tomas Julio Leal da Camara
(Pangim-Nova Goa, India, 1876 — Sintra, 1948)

Leal da Camara por Sancha, Madrid Cémico (27-1-1900)

Leal da Camara fue un conocido ilustrador, pintor, disefiador y caricaturista por-
tugués que se autoexilio en Espafia, entre 1898 y 1900, al ser acusado de un delito
de imprenta por sus caricaturas criticas con la situacién politica y social de su pais.
Esta estancia le marcé personal y profesionalmente vy, pese a su brevedad, le resultd
muy fructifera si tenemos en cuenta el nimero de trabajos publicados, el recono-
cimiento profesional que obtuvo y su participacion en la vida cultural madrilefia,
especialmente en las tertulias de los cafés, donde conoci6 a Valle-Inclan, Benavente,
Bargiela, Juan Ramén Jiménez, Sancha o Rubén Dario. El poeta nicaragiiense elogio
su talento en un articulo publicado en el diario bonaerense I.a Nacidn, del que era
corresponsal (“La cuestion de la revista. ILa caricatura”, 24 de junio de 1899); de
su estrecha amistad, prolongada durante la residencia de ambos en Paris —a partir
de 1900—, quedan numerosas pruebas documentales y graficas, como el retrato del
poeta realizado por el portugués en 1902.

En Madrid Leal da Camara colaboro, fundamentalmente, con Madrid Cionzico (1880-
1923), VVida y Arte (1900) y La vida literaria (1899), revista afiliada al movimiento mo-
dernista que estuvo dirigida, en sus once primeros numeros, por Jacinto Benavente.
En esta publicacion aparecio, el 11 de febrero de 1899 (n° 6, p. 111), el que podria
ser el primer trabajo del artista portugués en Espafia, una vifieta acompafiada de
texto en la que el diablo presenta a los lectores al dibujante como un recién llegado.
En la misma revista encontramos, el veinte de abril de 1899 (n° 15, p. 241), una
popular caricatura de su amigo Valle-Inclan. En Madrid Comico publicé su primer
trabajo el 7 de octubre de 1899, revista que habia iniciado una nueva etapa en la que
habia incorporado nuevos colaboradores y jovenes dibujantes como el portugués,
Sancha, Medina Vera o Santana Bonilla. Desde entonces y hasta el 31 de mayo de
1902, fecha de su dltima colaboraciéon —la caricatura del poeta francés Francois
Coppée—, Leal da Camara publico regularmente en Madrid Cimico numerosas vifie-
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tas y caricaturas, como las portadas dedicadas a Emila Pardo Bazan, José M* Pere-
da, Mariano de Cavia, los hermanos Alvarez Quintero, José Echegaray o Joaquin
Sorolla. Para 1ida y Arte (1900), la revista modernista de Gémez Carrillo, Leal da
Camara realizo6 el disefio de la cubierta, asi como varias vifietas acompanando tex-
tos o poemas, como los de Rubén Darfo. Ese mismo afio salié a la venta Luciérnagas,
obra de Camilo Bargiela, en cuya cubierta encontramos la caricatura del escritor
realizada por su amigo Leal da Camara, autor también de la contraportada. Se des-
pidi6é de Madrid con una exposicion instalada en un comercio de antigiiedades y
materiales de Bellas Artes del numero 29 de la Carrera de San Jerénimo que estuvo
abierta durante la segunda quincena del mes de mayo de 1900; alli expuso con éxito
una seleccion de sus trabajos, muchos de ellos caricaturas de sus amigos espafoles.

Tras su estancia madrilefia Leal da Camara se establecié en Paris donde coincidié
con Sancha y colabord, entre otras publicaciones, con Le Diable, 1 e Rirey con Assiete
an Benrre, revista satirica en cuya portada encontramos numerosas caricaturas de
politicos firmadas por el portugués. En la capital francesa public6 —junto a Orens
Denizard— varias series de litografias sobre ministros, la guerra ruso-japonesa o la
revolucioén rusa y también se dedic6 al retrato. Con la instauracion de la Republica
volvié a Portugal en 1911, afio en el que pintd y expuso —por encargo del Museo
da Revolugao— una alegoria de la Republica conservado hoy en su Casa-Museo de
Rinchoa, Sintra. Pronto se desencant6 con la situacién de su pais y volvié a Paris
para regresar a Portugal en 1915, coincidiendo con la Primera Guerra Mundial. Alli
se dedicé a la ensefianza, la ilustracion y el disefio hasta su fallecimiento en 1948,
tras haber recibido homenajes y reconocimientos.

Para José Francés, Leal da Camara y Sancha fueron los renovadores de la caricatura
espafiola, los que crearon una escuela que rompié con el siglo XIX. Mingote, en
su discurso de entrada en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (20
de noviembre de 1988), lo destacé —junto a Tovar y Fresno— como uno de los “ex-
traordinarios caricaturistas de la nueva manera”. (C.S.D.)

133- Tomas Leal da Camara. Ewzilia Pardo Bazan, 1900

Lapiz, carboncillo y gonache sobre papel crema claro, 469 x 442 mm. Inv. 8863
Inscripciones: “LEAL da Camara /1900” (carboncillo, 4ngulo superior derecho) / “Pardo Bazan”;
“fondo blanco 19 c¢m alto...” (lapiz, centrado abajo)

Caricatura de Emilia Pardo Bazan (Lla Corufa, 1851-Madrid, 1921) en la que el
autor ha exagerado el cuerpo orondo de la escritora gallega a la que, incluso, dota
de una enorme nariz ajena a su fisonomia. Aparece representada con una estola de
piel, gesto concentrado y sonrisa entre bonachona y socarrona que, al parecer, si le
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era propia. En esta obra, a diferencia de otras, el autor abunda en la distorsion co-
mica de los rasgos generosos de la escritora; ademads, también presenta un estilo mas
acabado y naturalista respecto a otros trabajos en los que predominan la linea, el
color y las superficies planas. Este simpatico retrato fue portada de Madrid Comico el
17 de febrero de 1900, lugar que la novelista ya habia ocupado en otras dos ocasio-
nes: el 10 de mayo de 1885 y el 27 de abril de 1895, en ambos casos con dibujos de
Cilla. Esta publicacion también habia reproducido, el 23 de abril de 1898, el retrato
que le hizo Vaamonde, muestra de la popularidad y presencia habitual de la autora
gallega en la prensa espanola del momento.
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Aunque desconocemos la época y circunstancias en las que este dibujo entrd en
la Coleccion, no parece muy aventurado pensar que José Lazaro lo adquiriera —tal
vez en un lote al cierre de Madrid Comico en 1923— movido por su amistad con la
protagonista. Esta circunstancia se sumarfa a su interés personal por el arte de la
caricatura, como pone de manifiesto la coleccion que ahora presentamos o la pre-
sencia en su biblioteca personal de un conjunto de monografias sobre este asunto.

Pardo Bazan y Lazaro se conocieron durante la Exposicién Universal de Barcelona
de 1888 e iniciaron una breve relacién sentimental que mas tarde se transformaria
en amistad y en estrecha colaboracion profesional, ya que la escritora participé en la
puesta en marcha de la revista y editorial de Lazaro, La Espasia Moderna (1889-1914).
Desconocemos si el editor y coleccionista tuvo ocasion de conocer a Leal da Ca-
mara, pero s sabemos que tuvieron, al menos, un amigo en comuin: Rubén Darfo.
El poeta, que habia publicado dos poemas en la revista de Lazaro (julio de 1890 y
noviembre de 1899) —a quien conocié personalmente en 1892—, alab6 su Coleccion
en un articulo redactado tras visitar su domicilio de la Cuesta de Santo Domingo
(“Una casa Museo”, 24 de febrero de 1899). Ese mismo afio el nicaragiiense cono-
ci6 a Leal da Camara al coincidir en las redacciones de las revistas en las que ambos
colaboraban, asi como en los cafés a cuyas tertulias asistfan. Un afio después, el
dibujante portugués realiz6 esta caricatura de la escritora gallega, amiga del colec-
cionista, obra que terminarfa formando parte de la Coleccién Lazaro. (C.S.D.)
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Manuel Gonzalez Marti, “Folchi”
(Valencia, 1877 — 1972)

M. Gonzdlez Marti, ca. 1970

Hijo de un procurador de los Tribunales de Justicia de Valencia, Manuel Gonzalez
Marti estudié Derecho en la Universidad de su ciudad y Bellas Artes en la Real
Academia de San Carlos. Tuvo diversos intereses ya que fue ceramista, profesor,
investigador, critico de arte y caricaturista. Con dieciocho afios comenzé a estudiar
y coleccionar ceramica participando activamente en el descubrimiento, en 1907, de
los restos arqueoldgicos de las alfarerfas medievales de Paterna. En 1911 obtuvo
una beca para viajar a Roma y estudiar los azulejos valencianos de las dependencias
del Vaticano y, en 1914, se incorpor6é como profesor en la recién creada Escuela de
Ceramica de Manises, centro que dirigié —exceptuando el paréntesis de la Guerra—
entre 1922y 1947.

Como ensayista, critico e investigador, Gonzalez Marti publicé articulos en E/ Co-
rreo, Valencia artistica, La Esfera de Madrid, El Mercantil VValenciano, Las Provincias o
Archivo de arte valenciano, asi como las monografias Goya en Valencia (1914), Las tablas
de los pintores Lianos y Almedina, del siglho X171 (1915), Pinazo: su vida y su obra (1920),
Cerdmica espanola (1933) o Cerdmica del 1evante espariol (1944-52), entre otras. En 1924
fue nombrado Delegado de Bellas Artes de la Provincia de Valencia y, entre 1940
y 1955, ejercié como director del Museo de Bellas Artes de su ciudad y Diputado
provincial de Cultura (1949-1950). La donacién de su coleccion de ceramica al Es-
tado en 1947 dio lugar a la creacién del Museo Nacional de Ceramica, centro del
que fue director vitalicio.

En 1897, usando su seudénimo, Folchi, se inici6 en la caricatura en las revistas Cas-
carrabias (1897), Arte Moderno (1899), VValencia Artistica (1903) e Impresiones (1908), de
las que también fue fundador y director. Por sus ilustraciones logré la medalla de
oro en la Exposiciéon Regional Valenciana de 1909 y la de plata en la de Barcelona
de 1911. También ilustré cuentos, como su texto Els novios de la peria vérda (1914).
Desde 1901 fue un colaborador de Madrid Comico, donde publicé caricaturas para su
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portada y vifietas comicas en su intetior.

José Francés destaco en su estilo una primera fase donde la claridad mediterranea
queda matizada por la influencia francesa, inglesa y alemana. Los criticos que han
estudiado su obra coinciden en sefalar que fue en su etapa de madurez creativa
cuando Folchi alcanzé su estilo propio, caracterizado por caricaturas elegantes de
trazo simplificado que destilan un humor positivo y refinado. (C.S.D.)

134- Manuel Gonzalez Marti, “Folchi”. Teodoro 1.lorente Olivares, 1901

Lapiz negro, carboncillo y gonache sobre papel crema claro, 320 x 245 mm. Inv. 8858

Inscripciones: “FOLCHI” (catboncillo, angulo superior detecho) / “Teodoro Llorente” (lapiz, late-
ral izquierdo); 19 alto” (lapiz, lateral derecho); “esta sin fijar” (lapiz, abajo)

Bibliografia (reproducido en): Juan Lacomba, Arte valenciano. Folehi: su obra, Valencia, 19206, p. 127

Retrato de medio cuerpo de Teodoro Llorente Olivares (Valencia, 1836-1911), el
poeta mas destacado de la Renaixenca valenciana. El autor del dibujo quiso presen-
tar una imagen amable del escritor destacando su aspecto tranquilo y bonachén,
asi como exagerando su caracteristico bigote, que aqui le cubre por completo la
boca confiriéndole un aspecto levemente perruno. Ademas de escritor —tanto en
valenciano como en castellano— Llorente Olivares fue senador y diputado, asi como
director durante cuatro décadas del periédico La Opinidn, transformado en 1866
en Las Provincias. Folchi debia conocer personalmente a Llorente Olivares ya que,
ademas de escribir articulos para su periddico, le habia hecho una caricatura pu-
blicada en la revista Cascarrabias (1-8-1897) y pudieron coincidir en instituciones
valencianistas como Lo Rat Penat. El escritor valenciano fue traductor habitual de
la revista de José Lazaro, La Esparia Moderna, en la que también publicé una resefia
y dos articulos sobre literatura valenciana (1889- 1890).

Este dibujo fue la primera portada de Folchi para Madrid Comico y apareci6 en el
namero del 3 de agosto de 1901, afio en el que Teodoro Llorente dejo su escafo en
el Congreso. El texto que acompanaba la caricatura en la revista le afeaba a Llorente
su acercamiento al partido de Francisco Silvela: “Por su edad, por su experiencia y
mucho gay saber don Teodoro viene a ser el gran mestre de Valencia. Mestre en lo del
periodismo, zzestre en lo la poesia... Doénde falld su mestria fue. .. yéndose al silve-
lismo! Una década antes, coincidiendo con la obtencién de su acta de diputado a
la Camara Baja, el escritor habia ocupado la portada de esta misma revista con una
caricatura de Cilla (9 de mayo de 1891). Este dibujo de Folchi fue reproducido en la
monografia que le dedicé Juan Lacomba al artista valenciano en 1926, aunque des-
conocemos si en esa fecha el dibujo formaba parte de la Coleccion Lazaro. (C.S.D.)

175



134

176



135- Manuel Gonzalez Marti, “Folchi”. Enrigue Gaspar y Rimban, 1901

Lapiz negro, carboncillo y gonache sobre papel crema claro, 495 x 321 mm. Inv. 8862

Inscripciones: “FOLCHI” / “Entique Gaspat” (catboncillo y lapiz, angulo inferior detecho); “19
alto / estd sin fijar” (lapiz, abajo). Papel Canson: “B CRAYON ANCne MANUFre CANSON &
MONTGOLFIER VIDALON-LES-ANNONAY”

Bibliografia (reproducido en): Juan Lacomba, Arte valenciano. Folehi: su obra, Valencia, 19206, p. 129

Retrato del escritor y diplomatico Enrique Gaspar y Rimbau (Madrid, 1842 - Olo-
rén, Francia, 1902), autor de obras de teatro, zarzuelas y novelas. Presenta un gran
parecido con la caricatura anterior en cuanto a su tono amable —gracias a la mirada
nostalgica y sofladora— y levemente satirico, por la exagerada longitud de los bigotes
y barba del escritor. El papel conserva agujeros en la parte superior e inferior, sefal
de haber estado fijado a un tablero de dibujo. En el reverso hay un boceto para una
caricatura, posiblemente de este mismo personaje, pero desde otro punto de vista.

Hijo de actores, Enrique Gaspar fue un pionero del teatro social, ademas de cono-
cido articulista en la prensa madrilefia, principalmente en Ia Fpoca, Blanco y Negro
y La Iiustracion Esparola. A los veintisiete afios ingres6 en el cuerpo diplomatico y
ocupd diferentes cargos en Grecia, China o Francia, que compaginé con la escritura
y el estreno de sus obras dramaticas. De su produccion teatral destacan las piezas
escritas a partir de 1867 en las que evita el tono sentimental entonces predominante
y busca la reflexion del publico: E/ estimago (1874), La lengua (1882), Las circunstancias
(1867), Las personas decentes (1890) —en la que denuncia la hipocresia burguesa— o La
huelga de hijos (1893), en la que aborda el feminismo. Fue un autor reconocido pero
minoritario debido a su realismo critico y a su vision pesimista de la sociedad que,
sin embargo, supo combinar con un humor inteligente. Entre sus novelas la mas
conocida es E/ anacrondpete (1887), una obra de ciencia ficcion en la que los prota-
gonistas viajan en una maquina del tiempo. La revista de José Lazaro, La Esparia
Moderna, resend dos de sus obras en la secciéon “Impresiones literarias™: Personas
ansentes en 1891y Huelga de hijos en 1893.

Este dibujo fue portada de la revista Madrid Comico el 31 de agosto de 1901, tres
meses después del estreno en el Teatro de la Zarzuela de su obra La tribu salvaje, y
también se incluy6 en la monografia que Juan Lacomba le dedic6 a Folchi en 1926.
Enrique Gaspar ya habia sido portada de Madrid Ciomico en fechas anteriores, el 24
de mayo de 1885 —con una auto-caricatura del propio escritor—y el 7 de noviembre
de 1896 con un dibujo de Cilla, prueba de su popularidad y consecuencia directa del
estreno de sus obras Lola. Comedia en tres actos (1885) vy La cola de paja (1896). (C.S.D.)
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Joaquin Santana Bonilla
(Malaga, documentado entre 1899 — 1931)

Santana debid formarse en su ciudad natal, participando después en las Exposicio-
nes Nacionales de Bellas Artes de 1899 y 1910, a la que concurrié con tres paisajes
y el 6leo E/ rey de la creacidn. El periddico E/ Pais (15-4-1901), al dar la noticia sobre
la publicacién de Fruslerias de los Alvarez Quintero comentaba: “Las ilustraciones
de Santana Bonilla, joven que tan brillante campafia esta haciendo en Madrid Cémico
y otros periédicos, son muy notables”.

Desde 1903 hasta 1905 Santana colaboré con la revista Monos donde, entre otras
ilustraciones, podemos destacar la caricatura de José Echegaray (n° 42, 1905). Su
estilo —caracterizado por la notable distorsion de los rostros en la linea de lo que
entonces hacfan Sancha o Leal da Camara— no fue del gusto de todos, tal y como
vemos en la critica sobre sus trabajos en Monos aparecida en Alma Espaniola (27 de
diciembre de 1903), revista en la que también colaboré y donde coincidié con su
colega Francisco Sancha. También trabaj6 para .Ab7 val, {Ja, Ja!, 1Vida Galante (1902-
1904) o en la barcelonesa Pluma y lapiz (1903), ademas de ilustrar novelas, como
muestra un anuncio aparecido en El Heraldo de Madrid el 29 de abril de 1905, en el
que se informaba sobre la venta por entregas de un Quzjote con dibujos de Santana.
Sin embargo, su mayor visibilidad la consiguié por sus ilustraciones para Madrid
Cdmico (1880-1923) y para E/ Arte del Teatro (1906-1908). En la primera comenzo
a publicar el 9 de diciembre de 1899, durante la tercera etapa de la revista, donde
ya colaboraban Sancha y Leal da Camara. Entre sus numerosos trabajos para Ma-
drid Comico destacan las portadas dedicadas a Catlos Arniches (20-1-1900), Agustin
Querol (8-9-1900), Eduardo Benot (27-10-1900), Juan Valera (10-11-1900), Pérez
Galdos (17-11-1900), Blasco Ibanez (8-12-1900), Medina Vera (1-12-1900), Sagasta
(12-1-1901), Alberto Aguilera (13-4-1901), Rosario Pino (1-3-1902) o Santiago Ru-
sifiol (22-3-1902). En las ilustraciones que publico en E/ Arte del Teatro se percibe
una evolucién hacia una mayor sencillez compositiva y formal en la que ganan
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terreno las manchas de color suave y uniforme y la presencia del negro, utilizado
tanto para perfilar contornos como para cubrir superficies. Entre las numerosas
caricaturas que publico en esta revista —basadas en las fotografias incluidas en la
misma— destacan las de Jacinto Benavente (15-5-19006), Carlos Fernandez Shaw
(15-6-1906), Pérez Galdos (15-7-1906), Tomas Breton (15-8-1906), Ruperto Chapi
(15-9-1906), los hermanos Alvarez Quintero (15-10-1906), Enrique Chicote (15-4-
1907) o Ricardo de la Vega (15-5-1908).

Sus trabajos en otros medios documentan la actividad profesional de Santana Bo-
nilla, al menos, hasta 1931. Asi, el 16 de noviembre de 1913 public6 una caricatura
de Carlos Arniches en la revista Palmas y pitos. En 1914 gané el primer premio de
carteles convocado por el Centro de Hijos de Madrid con la obra titulada Madro-
niera (E/ Imparcial, 16-2-1914). En 1915 ilustré los menus del baile de carnaval de
la Sociedad 1.os Chisperos. En 1916 colaboré en la revista quincenal Summa (Madrid,
1915-19106), dedicada al mundo de la cultura, deporte, moda y sociedad y que des-
tacaba por su disefio y la calidad de sus ilustraciones y fotograffas. Ese mismo
afio encontramos trabajos suyos en Toros y toreros (28-3-1916) y, al afio siguiente,
lo encontramos formando parte del equipo de ilustradores de Castalia (Tenerife,
1917), revista cultural y regeneracionista de estética modernista. En 1919 gané el
concurso del Ayuntamiento de Madrid para el cartel anunciador de la Exposicion de
Flores (La Fpoca, 13-5-1919) y publicé caricaturas e ilustraciones para la revista fe-
menina Voluntad (1919-1920). En 1924 trabajaba como ilustrador publicitario para
Perfumerias Floralia, empresa madrilefia de productos de belleza que apostaba por
reconocidos profesionales para el disefio de sus campafias publicitarias, envases o
etiquetas, como hizo con Bartolozzi, Ochoa o Penagos. Ademas, ilustré numerosos
cuentos para la coleccion Li/put de la editorial Rivadeneyra (entre 1909 y 1925) y
para E/ cuento semanal (1907-1912). En 1931 encontramos sus obras en Nwevo Mundo
(n® 38, 1931). (C.S.D.)

136- Joaquin Santana Bonilla. Eduarde Benot, 1900

Lapiz, carboncillo y gonache sobre papel crema, 665 x 465 mm. Inv. 8864

Inscripciones: “Santana Bonilla” (gonache, angulo supetior detecho); “PROSODIA” / “DICCIONA-
RIO / DE / IDEAS / AFINES / E.B”; “EL UMBRAL DE LA CIENCIA” (lapiz, en los libros);
“20 alto...” (lapiz, abajo)

Esta caricatura del filélogo, politico, matematico y pedagogo Eduardo Benot Ro-
driguez (Cadiz, 1822 — Madrid, 1907) fue portada de Madrid Comico el 27 de octubre
de 1900, donde aparecié acompafiada del texto: “Sera inmortal su apellido: pues,
pese a cuerdos y a locos, éste es uno de los pocos sabios que en el mundo han sido”.
Santana lo representé como un anciano sabio con bata blanca en su biblioteca, jun-
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to a varias de sus obras cuyos titulos podemos leer en los lomos de los volumenes
situados en primer plano. El ilustre gaditano ya habia ocupado la portada de Madrid
Cdmico el 6 de agosto de 1898, con un dibujo de Moya.

Benot fue un escritor precoz —a los catorce afios publicaba articulos politicos en E/
Defensor del Pueblo— y un apasionado de la ensefanza: con veintidos afios fue nom-
brado profesor de Filosofia en el Colegio de San Felipe Neri de su ciudad natal,
centro del que llegb a ser rector y propietario. También fue titular de la catedra de
Astronomia y de Geodesia en el Observatorio de Marina de San Fernando. Entre
las numerosas obras que escribié destacan su Gramzdtica general, Diccionario de asonantes
Y consonantes, Arquitectura de las lengnas, Diccionario de ideas afines y elementos de tecnologia,
Cuestiones filoldgicas, Métodos para la enseiianza de los idiomas, Estudio acerca de Cervantes y el
Quijote o Estudio preliminar a las obras dramaticas de Guillermo Shakespeare. De ideas pro-
gresistas y afiliado al Partido Republicano, Benot colaboré con numerosos periodi-
cos y revistas como La Discusion, La Europa, La Vangnardia de Madrid, 1a Ilustracion
Aprtistica, El Gato Negro, La Ignaldad o La Repiiblica Ibérica. Fue elegido diputado en
las elecciones de 1869, senador en 1872 y Ministro de Fomento durante la Primera
Republica (1873-74). Ingres6 en la Real Academia de la Lengua en 1887 y, durante
toda su vida, dedicé sus esfuerzos a la mejora de la educacion y su extension a todas
las clases sociales. Eduardo Benot publico, entre 1899 y 1904, diez articulos sobre
teorfa literaria y gramatica en la revista de José Lazaro, La Esparia Moderna. En la bi-
blioteca personal del coleccionista también se conservan algunas de sus obras: E7 ¢/
umbral de la ciencia, 1889 (Inv. 10428) y varios métodos de francés (Inv. 9990, 11357,
14725-19 y 14725-20). (C.S.D.)

137- Joaquin Santana Bonilla. jHay algo para los seiiores profesores?, 1901

Carboncillo y gonache sobre papel crema claro, 663 x 480 mm. Inv. 8866

Inscripciones: “Santana Bonilla” (carboncillo, angulo inferior izquierdo); “El Arte” (lapiz, arriba);
“hay algo para los seflotes profesores” / “14 cm ancho” (lapiz, abajo); “13” (lapiz, reverso). Papel
Canson: “CANSON & MONTGOLFIER VIDALON-LES-ANNONAY A LAVIS ANCne MA-
NUF...”

Santana representa un grupo de musicos ambulantes que destacan por sus rostros
distorsionados y actitud huidiza. El primero alarga el sombrero con ademan de
pedir una moneda a los transeintes mientras sus acompanantes lo escoltan em-
bozados en sus gabanes, con las cabezas cubiertas y, uno de ellos, con los zapatos
rotos. Como suele ser habitual en sus ilustraciones, hay un predominio de tonos
oscuros —negros y ocres—, eficazmente contrastados por otros mds vivos que se
emplean en sus gamas menos estridentes para algunos detalles de la indumentaria.
En el reverso, un boceto a lapiz de un rostro femenino. Este dibujo fue portada de
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Madrid Comico el 24 de agosto de 1901, dentro de la seccién “El Arte”, y refleja la
mala situacién econémica de ciertos musicos profesionales, obligados a tocar en la

calle para sobrevivir. Conserva pequefios agujeros en los bordes del papel, sefial de
haber estado montado sobre un tablero de dibujo. (C.S.D.)
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Otras caricaturas

138- R. Mayor. Retrato del dramaturgo Edpond Rostand, hacia 1900

Lapiz negro sobre papel ocre. 210 x 175 mm. Inv. 10245
Inscripciones: “R. Mayor” (lapiz en angulo inferior izquierdo)

El dibujo, realizado con lapiz negro, sin color y levemente sombreado, representa
al dramaturgo francés Edmond Rostand (1868-1918). Aparece elegantemente ves-
tido, con las manos en los bolsillos y la mirada perdida, seria y concentrada, gestos
que coinciden con su caracter: reservado, timido y proclive a la tristeza. Su aspecto
atildado y la pose, poco natural, también podrian coincidir con la realidad ya que,
segun sus criticos, su temprano éxito y la admiraciéon del publico le llevaron a una
vida de lujo y presuncién. Tras €l, los dos personajes que le dieron fama, Cyrano de
Bergerac y el duque de Reichstadt, cruzan sobre su cabeza sendas ramas de laurel.
El personaje de Cyrano de Bergerac, poeta y espadachin, fue interpretado en su
estreno en Parfs (28 de diciembre de 1897) por Jean Constant Coquelin. El protago-
nista del drama L “Azglon —l duque de Reichtadt—, fue escrito para Sarah Bernhardt
e interpretado por la actirz en su estreno parisino (15 de marzo de 1900); como
vemos en el dibujo, también Mayor quiso representarla interpretando este personaje
masculino. El dibujo en cuestion es un homenaje al autor y a los protagonistas de
sus dos creaciones literarias mas reconocidas y aclamadas por el publico. Rostand
fue elegido miembro de la Academia Francesa con 33 afios (1900), por lo que es
muy posible que este dibujo se hiciera para ilustrar alguna noticia relacionada con
este acontecimiento. Fueron innumerables las caricaturas de Rostand publicadas
en la prensa francesa, sobre todo tras el éxito de Cyrano. En Espafia se seguia con
atencion su trayectoria y produccion: Cyrano de Bergerac se estrend con éxito en el
Teatro Espanol de Madrid en enero de 1899, interpretado en sus papeles principales
por Maria Guerrero y Fernando Dfaz de Mendoza. El diario ABC, el 24 de marzo
de 1900, se hizo eco del éxito del estreno parisino de L “Azglon. El mismo periédico
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también dio la noticia (13-6-1903), ilustrada con fotografias, de la toma de posesion
de Rostand en la Academia Francesa. También la revista de José Lazaro, La Esparia
Moderna, public6 dos poemas del autor francés en la seccion “Parnaso Interna-
cional”: Los neniifares (mayo de 1909) y Momentos deliciosos (abril de 1910), ambos
traducidos por Teodoro Llorente, cuya caricatura forma parte de este catadlogo (n°

134). (C.S.D)
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139- VViejo dormitando. Inglaterra, finales del siglo XVIII o principios del siglo XIX

Tinta y acuarela sobre papel blanco. 300 x 215 mm. Inv. 6505

Insctipciones: “Rowlandson / 385” (a ldpiz en el reverso).

Bibliografia: Carlos Saguar Quer: “Grabados del XVII al XIX en la Coleccién Lazaro Galdiano”,
Goya, 1986, n°193-195, p. 162, fig. 1

Este dibujo representa a un hombre mayor, sentado y dormitando en una silla, cu-
bierto con sombrero y con la casaca parcialmente abierta, que apoya el pie izquierdo
en un escabel. El papel muestra su superficie decolorada, salvo los bordes, lo que
indica que estuvo expuesto a la luz montado en un paspartd. Se trata de un trabajo
muy cuidado en cuanto al trazo —preciso y sin titubeos—, asi como en la captacion
de luces y sombras y la aplicacién del color. Su estilo y técnica nos lleva a clasifi-
carlo como una obra de escuela inglesa de fines del siglo XVIII o principios del
siglo XIX. Aunque presenta cierta semejanza con las obras de Thomas Rowlandson
(1756-1827), cuyo nombre aparece anotado en el verso del dibujo, el estilo no se
corresponde por completo con el del famoso pintor y caricaturista inglés. Fue ad-
quirido por José Lazaro en Nueva York, entre 1941 y 1942, como parte de un lote
de dibujos procedentes de la coleccion de John Anderson Jr. (1856-1941). (C.S.D.)
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140- Caricatura masculina. Espafia, 1826-1850

Lapiz negro sobre papel crema. 101 x 130 mm. Inv. 11576

Inscripciones: “Goya” (a lapiz en el angulo inferior derecho. Firma apécrifa parcialmente borrada)
Bibliografia:

La Coleccion Lazaro. Exposicion de diversas obras de don Francisco de Goya, sus precursores y sus contempordneos,
Madrid, 1928, n° 73; José Camoén Aznar, “Dibujos de Goya del Museo Lazaro”, Goya, 1954, n° 1, p.
14; Goya: drawings from the Prado Musenm and the Lazaro Galdiano Musenm, Madrid; etchings from the Lazaro
Galdiano Museum and the Collection of Tomds Harris; lithographies from the Lazaro Galdiano Museum,
Londres, 1954, n° 164; Goya s drawings and prints from the Museo del Prado and the Museo 1.azaro Galdiano,
Madyid, and the Rosemwald Collection, Washington, 1955, n° 144; Goya s drawings and prints, Rotterdam,
1956, n°® 134; Marina Cano Cuesta, Goya en la Fundacion 1azaro Galdiano, Madrid, 1999, p. 355, n° 103

Dibujo a lapiz sin sombrear realizado con técnica abreviada que revela destreza
y soltura. Representa la cabeza de perfil de un hombre con gesto sonriente, algo
bobalicon. El autor utilizo, en un primer momento, un lapiz mas duro para trazar
con una linea suave el perfil y el resto de elementos que conforman el rostro, trazo
repasado luego con otro lapiz mas blando —oscuro y ancho— con el que completo
el cabello, cejas o pestafias. Perteneci6 a los herederos del pintor, coleccionista e
historiador Valentin Carderera (1796-1880). Fue adquirido por José Lazaro antes
de 1928, quien lo expuso como obra de Goya con el titulo Caricatura en la muestra
dedicada al pintor aragonés celebrada en 1928 en las salas de Blanco y Negro. Esta
atribucion fue mantenida por Camén Aznar, asf como en las exposiciones celebra-
das en Londres, Washington y Rotterdam, y rechazada por Cano Cuesta. (C.S.D.)
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141- Jos¢ Ldzaro Galdiano. Biarritz (Francia), agosto de 1904

Lapiz negro, carboncillo y gonache sobre papel crema claro. 645 x 462 mm. Inv. 442

Inscripciones: “GIG / 1904 / BIARRITZ” (lipiz, dngulo inferior derecho); “LA...” / “HERAL-
DO” / “JOURNAL” (a ldpiz sobte los petiédicos)

Bibliograffa (reproducido en): Gloria Escala Romeu: “José Lazaro, critico de Arte en La Vanguar-
dia”, Goya, 2004, n° 300, p. 135

El dibujo representa al coleccionista —entonces de 42 afios— en un exterior, elegan-
temente vestido y acompanado por elementos que nos hablan de su interés por la
cultura y la actualidad: una pluma de escribir y varios periddicos. El desconocido
autor de la caricatura —que firma con las iniciales “GIG”— debia de conocer lo sufi-
ciente a José Lazaro como para incorporar estos elementos y, por tanto, no parece
el tipico trabajo apresurado hecho por un artista ambulante en el paseo maritimo de
una localidad turistica de moda, como entonces lo era Biarritz. Se trata de un retrato
amable y realista realizado con una técnica depurada y precisa. El dibujante supo
captar esa estampa de hombre atractivo, pulcro y educado que nos han transmitido
quienes le trataron. El planteamiento resulta tradicional: figura de perfil con una
cabeza desproporcionada en la que el artista se esmer6 trazando el contorno, dibu-
jando con precision el rostro y sombreando lo necesario para conseguir el volumen
preciso. El resto del cuerpo lo resolvié de una forma mas sumaria pero efectiva,
mediante formas geométricas y planas. Con el fin de crear un espacio urbano y tri-
dimensional en el que asentar la figura, el autor introdujo una farola sobre la acera
y la sombra que proyecta el personaje.

En octubre de 1903 el matrimonio Lazaro-Florido habia adquirido el terreno para
la construccion de su nueva residencia madrilefia, Parque Florido, con la intencion
de trasladarse en el plazo de un afio. Sin embargo, la construccion se retrasé y no se
pudo habitar hasta 1907, lo que obligd a la familia a pasar largas temporadas fuera
de Madrid. Por su correspondencia sabemos que en agosto de 1904 se hospedaban
en el Gran Hotel de Biarritz, estancia durante la cual se hizo esta caricatura, que for-
ma conjunto con las que representan a su esposa e hijos de esta, que se comentan a

continuacion (cat. 142, 143 y 144).

José Lazaro Galdiano nacié en Beire (Navarra) el 30 de enero de 1862. Estudio De-
recho en Valladolid, Barcelona y Santiago de Compostela. Asentado en Barcelona
desde 1882, colabord como critico de arte en La Vangunardia (1886-1888) y se inicio
en el coleccionismo de libros y obras de arte. Durante su participacion en la Exposi-
cion Universal de 1888, en la que formo parte de su Comision de Festejos, conocio
a Emilia Pardo Bazan, quien le introdujo en los circulos intelectuales madrilefios,
ciudad a la que se traslad6 a finales de ese mismo afio. Fue miembro del Ateneo
madrilefio entre 1912 y 1918 y también del Patronato del Museo del Prado. Fundé
La Espaiia Moderna (1889-1914), revista y editorial que conté con la colaboracién
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de escritores destacados como Pardo Bazan, Galdos, Clarin, Zorrilla, Campoamor,
Menéndez Pelayo, Canovas, Unamuno..., y en la que edité mas de seiscientas mo-
nografias, muchas de ellas primeras traducciones de obras de autores clave de la
cultura europea como Dostoievski, Tolstoi, Balzac o Zola. Su temprana aficién por
los libros y por el arte le llevo a convertirse en un experto biblitfilo e infatigable
coleccionista de todo tipo de objetos artisticos. El1 19 de marzo de 1903 se casé en
Roma con Paula Florido y Toledo (1856-1932). La residencia del matrimonio, Par-
que Florido, iniciada en 1904, fue uno de los centros de reuniéon mas frecuentados
por la alta sociedad madrilena. Difundio las obras de su coleccion en publicaciones
y exposiciones, ademas de dictar diversas conferencias sobre el arte y la cultura
espanola, tanto en Espafia como en el extranjero. Tras enviudar en 1932 residi6
habitualmente fuera de Espafia, sobre todo en Paris y Nueva York, capitales en las
que formé nuevas colecciones incorporadas luego a la que tenfa en Madrid. Muri6
el 1 de diciembre de 1947 dejando como unico heredero de todos sus bienes al Es-
tado espafiol. Su residencia acoge, desde 1951, el museo de sus colecciones. (C.S.D.)

142- Panla Florido y Toledo. Biarritz (Francia), agosto de 1904

Lapiz negro, carboncillo y gouache sobre papel crema. 498 x 325 mm. Inv. 8615
Inscripciones: “GIG / 1904 / BIARRITZ” (lapiz, angulo infetior derecho)

La caricatura de Paula Florido presenta un estilo similar a la de José Lazaro: cuerpo
entero de perfil a la izquierda y cabeza exageradamente grande. La mayor diferen-
cia consiste en el tratamiento del cuerpo: plano en la de Lazaro y con volumen en
este caso, gracias al sombreado y a los pliegues de las ropas. Al contrario de lo que
sucede con ciertas fotografias conservadas en el Archivo de la Fundacién, muchas
de ellas retocadas para que luciera mas esbelta, aqui ofrece su porte original sin
artificio alguno. El cabello aparece parcialmente encanecido, algo que ella nunca
traté de ocultar. De su indumentaria destaca el vestido —que cubre todo el cuerpo—,
el amplio sombrero cuyo velo protege el rostro, la sombrilla y los guantes, impres-
cindibles para evitar el bronceado, entonces asociado con las clases populares. Esta
representada de pie sobre la arena de la playa, al borde del mar, con gesto serio y la
mirada perdida en el horizonte. El escenario es real, pues se trata de la gran playa de
Biarritz en cuyo extremo —sobre una lengua rocosa que se adentra en el Atlantico—
se encuentra el faro, uno de los simbolos de la ciudad. Pese a la desproporcion de
ciertas partes del cuerpo —cabeza, manos, pies...—, el retrato transmite la imagen de
una mujer distinguida, elegante y serena.

Paula Florido y Toledo naci6 el 15 de enero de 1856 en la localidad bonaerense
de San Andrés de Giles. Fue la hija primogénita del italiano Rafael Florido y de la
argentina Valentina Toledo. El 18 de enero de 1873 se casé en la localidad de Veinti-

190



kel el




cinco de Mayo con el vizcaino afincado en Argentina Juan Francisco Ibarra Otaola
(1834-1881), con quien tuvo cuatro hijas —fallecidas durante la infancia— y un hijo,
Juan Francisco (Buenos Aires, 1877-1962). Viuda a los veinticinco afios y heredera
de una considerable fortuna, se casé en Buenos Aires —el 6 de abril de 1884— con el
periodista y escritor gallego Manuel Vazquez-Barros de Castro (Padron, 1844 - Se-
villa, 1885), quien fallecié pocos dias antes del nacimiento de su hija Manuela. Tres
afios y medio después, instalada en la capital argentina con sus dos hijos, se unio el
7 de septiembre de 1887 con el portefio Pedro Marcos Gache Astoul (1860-1896),
con quien tuvo a Rodolfo, el ultimo de sus vastagos. Su tercer esposo fallecié en
Cosquin, en la Cordoba argentina, el 3 de septiembre de 1896 a consecuencia de
una afecciéon pulmonar. En abril de 1900 embarcé junto a sus dos hijos menores
rumbo a BEuropa y ij6 su residencia en Parfs, aunque con frecuentes viajes y estan-
cias temporales en otras ciudades europeas. Con cuarenta y cinco afios conoci6 a
José Lazaro, con quien se casé en Roma el 19 de marzo de 1903, actuando como
testigos su hijo Juan Francisco y la esposa de éste, Marfa Justa Saubidet. Este enlace
permitié a José Lazaro mejorar su estatus como coleccionista y a Paula Florido le
franqued la entrada al mundo del coleccionismo, al que se incorpord con verdadero
entusiasmo. Paula, instalada en Madrid con sus dos hijos menores, particip6 acti-
vamente en la decoracion de su nueva residencia madrilefia, cuya planta noble fue
ideada como un espacio para celebrar todo tipo de actos sociales y culturales —ter-
tulias, conciertos, bailes, presentaciones. ..—, resefiados en las columnas de sociedad
de la prensa de la época. Sin embargo, estas actividades cesaron tras la muerte de
Rodolfo en 1916, a la que sigui6 la de Manolita en 1919. Paula Florido fallecié en
Madrid el 31 de octubre de 1932 legando todos sus bienes a su hijo Juan Francisco
con la excepcion de la parte que a ella le correspondia de Parque Florido y de las
colecciones que albergaba, que las dejé a su esposo. (C.S.D.)

143- Manuela 1 dzquez-Barros Florido. Biarritz (Francia), agosto de 1904

Lapiz negro, carboncillo y gouache sobre papel crema. 598 x 324 mm. Inv. 8616
Inscripciones: “GIG / 1904 / BIARRITZ” (lapiz, angulo infetior derecho)

Este dibujo, que representa a la hija de Paula Florido en un interior sentada al piano,
sigue un esquema clasico muy semejante al anterior: desproporciéon de miembros y
exageracion de ciertos elementos, como la nariz o el vuelo del cabello sobre la fren-
te. Manolita, como la llamaban familiarmente, aparece de perfil con gesto adusto
y concentrado, la espalda muy recta y la mirada perdida, sin atender a la partitura.
Pese a su juventud —contaba entonces con diecinueve aflos— parece mucho mayor
debido a su expresion seria, postura rigida y su indumentaria formal, con cuello alto
y almidonado. A pesar de estos detalles, se trata de un retrato amable y ligeramente
cémico en el que el autor aporta informacién sobre la personalidad de la efigiada:
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su aficién por la musica. En este sentido refrenda lo dicho sobre la caricatura de
José Lazaro: el autor conocia los gustos y aficiones de los integrantes de la familia
Lazaro-Florido.

Manuela Vazquez-Barros naci6 en Sevilla el 25 de enero de 1885 veinte dfas des-
pués de la muerte de su padre, Manuel, de quien tomé el nombre. Sus padres, Paula
Florido y Manuel Vazquez-Barros, habian viajado a Espafia antes de cumplirse el
primer aniversario de su boda para visitar a su familia y amigos en Padréon (Galicia),
entre otros a la escritora Rosalia de Castro. Poco después se establecieron de forma
temporal en la capital andaluza, donde el padre falleci6 repentinamente. La aficion
de Manolita por la musica —estudié piano y guitarra— le pudo llegar por via paterna
ya que éste fue presidente en Buenos Aires de la sociedad musical y recreativa La
Marina. En 1900, en carta escrita en Parfs dirigida a su hijo Juan Francisco, Paula
Florido le informa que Rodolfo ha aprendido a leer y que Manuela es buena estu-
diante y tiene dotes para el canto. Su madre ofreci6 el 10 de mayo de 1902 una ve-
lada musical en los salones del parisino Hotel Scribe —amenizada por el tenor Stam-
panoni y el baritono Bernal— en la que Manolita tuvo la oportunidad de mostrar sus
dotes como bailarina de danza espanola. Ademas de la musica y la danza, también
era aficionada al dibujo —algunos se conservan en la Fundacién— y a la poesia: el
historiador y periodista Juan Pérez de Guzman (1841-1928) —colaborador habitual
de la revista La Espaia Moderna— le dedicé un ejemplar de su libro Versos de varia
edad (Madrid, 19006), en el que hay sendos poemas dedicados a Paula Florido y a la
propia Manuela (Biblioteca Lazaro, Inv. 13126, pp. 415 y 437). En las crénicas de
sociedad de la época aparece citada con asiduidad, destacando su elegancia y simpa-
tia, tanto en las recepciones de Parque Florido como en otros importantes salones
madrilenos.

El 17 de febrero de 1917 se casé con José Luis Albarran (2 - Madrid, 19306),
hombre de negocios cuyo padre, Daniel Albarran Dominguez, habia sido alcalde
de Villagarcia de Arosa entre 1887 y 1891. Manolita fallecié el 17 de agosto de
1919, dias después de dar a luz a su primer hijo, que también falleci6. En la prensa
encontramos la nota de su sepelio (ABC, martes 19 de agosto de 1919): “Ayer se
efectud la conduccion del cadaver de la malograda y distinguida sefiora dofia Ma-
nuela Vazquez-Barros de Albarran al cementerio de Nuestra Sefiora de la Almude-
na. De siete a nueve de la mafiana se dijeron misas en la capilla ardiente, a las cuales
asistieron muchas conocidas personas. El triste acto del entierro dio lugar a una
sentida manifestaciéon de dolor y simpatia. Presidieron el duelo el padre politico de
la finada, D. José Lazaro y Galdiano; el capitan general de la Armada, D. José Pidal;
el encargado de Negocios de la Republica Argentina, Sr. Levillier, y el diplomatico
D. Fernando Tobfa.” (C.S8.D.)
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144- Rodolfo Gache Florido. Biarritz (Francia), agosto de 1904

Lapiz negro, carboncillo y gonache sobre papel gris claro. 500 x 330 mm. Inv. 8617
Inscripciones: “GIG / 1904 / BIARRITZ” (lapiz, angulo infetrior derecho)

El hijo menor de Paula Florido aparece representado en la misma playa de Biarritz
elegida para la caricatura de su madre —con el faro al fondo— pero con los pies
dentro del agua. Al contrario de lo que hizo con el dibujo de Manolita, en la que
aparentaba mas edad de la que tenfa, el autor prefirié ahondar en el encanto infantil
de Rodolfo —que entonces tenia diez aflos— como elemento caracteristico de su
figura. En cuanto al esquema compositivo, estilo y técnica resulta en todo similar a
los retratos de su madre y hermana.

Rodolfo Francisco Gache Florido nacié en Buenos Aires el 9 de marzo de 1894,
en el domicilio familiar situado en la calle Lavalle 944. Fue el ultimo hijo de Paula
Florido, fruto del matrimonio con su tercer esposo, el bonaerense Pedro Marcos
Gache Astoul (1860-1896). Juan Francisco Ibarra, en una carta dirigida a su madre
fechada en diciembre de 1900, considera que su hermano promete y le recomienda
que lo eduque en Paris o Leipzig. En la seccion “Arte y artistas” del diario La Epoca
(10-3-1910) se da extensa noticia de un almuerzo convocado con motivo de su die-
ciséis cumpleafos en el que Lazaro invit6, para que le sirvieran de ejemplo, a varios
de sus amigos literatos y artistas que habian triunfado por su esfuerzo y talento,
como el escultor Benlliure, Villegas —el director del Museo del Prado—, el periodista
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y alcalde de Madrid Francos Rodriguez o el critico de arte Ricardo Tormo. Tras una
juventud algo turbulenta —con estancias breves en diferentes colegios de Espafia y
Suiza— terminé por sosegarse y dedicar sus energias a labrarse un nombre como
escritor y dramaturgo. Publico su primer articulo en La Tribuna, el 13 de enero de
1913. También le interesaba el arte: fue propietario de una miniatura de Adriana
Rostan (Museo Lazaro, Inv. 3763) que prestd para la muestra de Miniaturas de
1916. Publicé articulos en prensa, como el titulado “La doma de potros en la Ar-
gentina” (Por esos mundos. 1 de marzo de 1915, pp. 300-304) o en el Heraldo de Madrid,
diario que le dedicé una sentida y extensa necrologica (8 de abril de 1916, p. 3).
Fallecié en Madrid el 8 de abril de 1916, recién cumplidos los 22 afios. Su sepelio
estuvo encabezado por su hermano Juan Francisco Ibarra, José Lazaro —a quien
consideraba un auténtico padre—, el presidente del Consejo, conde de Romanones,
y el expresidente Eduardo Dato. (C.S.D.)
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