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<Antonio Rodriguez Moiiino,
Maria Brey Marifio, Maria Beatriz
del Valle-Incldn y Daniel Devoto.

PROLOGO

Juan Antonio Yeves Andrés

orge Devoto del Valle-Inclan ofrecié en febrero de 2012 una parte de la bi-

blioteca y del archivo de sus padres, Daniel Devoto y Maria Beatriz del Va-

lle-Inclan, la que conservaba en esa fecha, a la Fundacion Lazaro Galdiano
con el deseo de que se conservase unida y para, de esta manera, facilitar el estu-
dio del itinerario personal de ambos y mantener viva la memoria de la brillante
trayectoria profesional de Daniel Devoto (1916-2001), no solo como investiga-
dor, fildlogo y critico literario sino también como musico y editor. El Patronato
de la Fundacioén acept6 el legado en diciembre de aquel mismo afio y se compro-
meti6 a mantenerlo y custodiarlo, asi como a difundirlo, como ocurri6 con las
colecciones bibliograficas y documentales de Pedro Antonio de Alarcén, Carlos
Romero de Lecea o José Antonio Linage Conde, entre otras, que también se ha-
llan integradas en la Biblioteca Lazaro Galdiano y en el Archivo de la Fundacién.
Todos estos libros y documentos han ido enriqueciendo el patrimonio inicial de
la institucidn, constituido por los bienes procedentes de la herencia de José La-
zaro y de ello queda testimonio en publicaciones ya editadas: Encuadernaciones
artisticas: la coleccion Romero de Lecea en la Biblioteca Ldzaro Galdiano, en 2008;
Una imagen para la memoria: la carte de visite, Coleccion de Pedro Antonio de
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Alarcén, en 2011; y Encuadernaciones artisticas: la coleccion Linage Conde en la
Biblioteca Ldzaro Galdiano, en 2019. Como ocurrié con los casos que acabamos
de mencionar, la Fundacién pone ahora estos fondos de Daniel Devoto y Maria
Beatriz del Valle-Inclan al alcance de estudiosos e investigadores, dando el pri-
mer paso con una propuesta, que se ha concretado en este proyecto referente a
su labor editorial.

El fondo recibido ofrecia la posibilidad de distintos caminos a seguir para quien
se animase a investigar, pero muy pronto nos dimos cuenta de que la faceta de
editor de Daniel Devoto era la que permitia plantear un proyecto viable sobre un
asunto poco conocido y muy semejante a los ya dedicados a José Lazaro y su edi-
torial. Por lo tanto, el planteamiento inicial fue esta exposicion y el catdlogo de
la misma, publicado en este volumen, que quedara como recuerdo permanente
de la misma. Ademas, conviene destacar que no solo este perfil de editor une a
Devoto con Lazaro, aunque sus proyectos se plantearon con objetivos diferentes
y siguieron rumbos muy distintos, sino también que ambos fueron bibliéfilos.

José Lazaro (1862-1947) comenzd su andadura como editor con una revista en
1889, La Esparia Moderna, y al afo siguiente inici6 la publicacién de una serie
de monografias, cuyo sello editorial era el mismo titulo de la revista, «La Espafia
Moderna», que con el paso de los afos superaria la cifra de seiscientos titulos.
Tanto la publicacion periddica que alcanzd la cifra de trescientos doce niumeros
con mas de sesenta y dos mil paginas, como la editorial homénima mantuvie-
ron su actividad hasta 1914, siendo esta la principal ocupacidn, el nec otium, de
su fundador, desde los veintiséis afios hasta que cumplié los cincuenta y dos.
Después, en la tercera década del siglo XX, clausurada la editorial, solo vemos el
nombre de «La Espafia Moderna» en obras del propio Lazaro: bien en estudios
breves —con el texto de conferencias suyas sobre temas artisticos o bibliografi-
cos—, bien en volumenes de mas entidad, como los dos tomos de La coleccién
Ldzaro, de 1926 y 1927, especialmente ilustrados.

Francisco A. Colombo terminé de imprimir Tres canciones —un cuaderno de
poesia de Daniel Devoto, el «primero de los editados por el angel Gulab»—,
el dia 10 de diciembre de 1930, fecha en la que el autor, y desde entonces editor,
aun no habia cumplido los veintidés afios. Entre 1939 y 1950, con distintos sellos
—o con el mismo pero con variantes—, «Ediciones del Angel Gulab», «Ediciones
del Angel Aldabahor», «Gulab y Aldabahor» o «Ibn Gulab», vieron la luz obras



suyas o de otros autores en Buenos Ai-
res, en ediciones minoritarias y pulcras.
Después de haber fijado su residen-
cia en Paris, Devoto sigui6é publicando
obras propias, con el nombre de uno de
aquellos angeles, «Gulab», prolongando
esta tarea de editor hasta 1998, es decir,
hasta poco antes de morir.

Al contemplar las obras expuestas ve-
mos que Devoto mostrd especial pasion
por los libros de bibliéfilo, por ediciones
en tiradas cortas, en papeles especiales,
ilustradas y dedicadas. De nuevo en esta
aficion coincide con Lazaro, en cuya bi-
blioteca destacaba no solo la cantidad
y notoriedad de ciertos manuscritos
medievales o de impresos de siglos pa-
sados, sino también las ediciones con-
temporaneas tan selectas como las que
publicéd Devoto, porque este es otro de
los caminos que siguié como biblidfilo.

En el ejemplar que Devoto conservo de Hexasilabos de los tres reinos, publicado
en Torino por Vincenzo Bona en 1959, se encuentra una copia de la carta diri-
gida a quien se encargaba de la edicion, Giovanni Maria Bertini, el fundador de
Quaderni Ibero Americani, fechada el primero de marzo de 1959, donde dice:

Lo que si me gustaria serfa recobrar la «maquette» y las primeras pruebas, en
que el primer poema tenia dos estrofas mias: todo eso siempre que no le cause
la mas minima molestia; son manias de bibli6filo, juntar ese papelerio con mi
ejemplar y con el original de la ilustracion.

Esa «mania» se refleja también en las dedicatorias manuscritas —firmadas por
Cortéazar, Neruda o Alberti— en los libros de Devoto, que perfilan el entorno
culto y erudito del entonces joven poeta, o—por Zorrilla, Pardo Bazan, Azorin
o Campoamor— en los de Lazaro, en este caso relacionadas sobre todo con su
labor de editor y a la vez reflejo de su pasion por los autdgrafos.

11|






<Eugenio Asencio.

Conviene recordar, por otra parte, que cuando Devoto se vino a Europa en 1952
conto con el apoyo generoso de algunos amigos y sabemos que entre estos ocu-
paban puesto preferente, Antonio Rodriguez-Moiiino, Eugenio Asencio y Alonso
Zamora Vicente. El trato no se limité a asuntos concernientes a los estudios e
investigaciones que tenian entre manos, sino que tenemos constancia de la re-
lacién amistosa de Daniel Devoto y Maria Beatriz del Valle-Inclan con Antonio
Rodriguez-Monino y Maria Brey, bibliotecario y archivera de la Fundaciéon
Lazaro Galdiano en la década de los afos cincuenta del siglo pasado. Ninguno
de los cuatro pudo sospechar entonces que una parte de la biblioteca y archivo de
Devoto encontraria como destino definitivo la Fundacién, donde con proyectos
futuros como este se mantendra vivo el recuerdo de una trayectoria personal y
profesional admirable.

Después de lo dicho, y para concluir, diremos que el Patronato de la Funda-
cion Lazaro Galdiano aprobo esta propuesta de exposicion y catdlogo para el
afo 2020, un viejo proyecto que se planted para conmemorar el centenario del
nacimiento de Daniel Deveto en 2016 y que no se pudo llevar a cabo. Por fin,
se ha hecho realidad y nadie mejor que Jesus Rubio Jiménez podia ocuparse de
este estudio, no solo porque esta trabajando desde hace tiempo con este fondo
sino porque su intervencién fue decisiva para que hayan ido llegando libros,
documentos y fotografias a la Fundacion en sucesivas entregas hasta conformar
el conjunto mas numeroso de obras de Devoto en una biblioteca espafiola, entre
ellas las que se muestran en la exposicién y se dan a conocer en el catalogo in-
cluido en este volumen.

La participacion de Jorge Devoto del Valle-Inclan en la empresa que nos ha ocu-
pado los ultimos meses ha sido también muy valiosa pues no se ha limitado a la
breve presentacion que sigue. Le agradecimos en su dia su generosidad al hacer
entrega de estos libros y documentos y ahora su disposicion y entusiasmo para
que el proyecto tuviera el éxito que merece su padre, un gran editor.

Madrid, 14 de diciembre de 2020
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<Daniel Devoto y Julio Cortézar
con un grupo de amigos.

PRESENTACION

Jorge Devoto del Valle-Inclin

engo que comenzar mostrando mi satisfaccién porque con esta expo-

sicién, «Daniel Devoto, un pequefio gran editor», quienes interveni-

mos en el proyecto de una forma o de otra, con esfuerzo y dedicacion,
alcanzamos un objetivo que me impuse hace afios: mantener viva la memoria
de mi padre.

En noviembre de 2001, al fallecer Daniel Devoto, me encontré en presencia de
un magnifico legado intelectual y cultural que tenia que salvaguardar y en medio
del cual habia pasado toda mi infancia y adolescencia. Los meses que siguieron
fueron dificiles porque habia que protegerse de los depredadores que existen en
ese ambito. Después de muchos tanteos, un primer paso se dio cuando se subasto
aquella portentosa biblioteca, en la casa Duran de Madrid, en mayo de 2007.
No habia otra solucién. Quedaba una parte de la misma, con impresos y manus-
critos, y el archivo, con el epistolario —mas de mil quinientas cartas— y fotografias.

Gracias a Dios, conoci en el congreso internacional Valle-Incldn y las artes, cele-
brado en Santiago de Compostela, desde el 25 al 28 de octubre de 2011, a Jests
Rubio que present6 en ese congreso una magnifica ponencia: «Valle-Inclan
y la escuela espafola de pintura: sus opiniones sobre el Greco y Velazquez».

15|



<« Alonso Zamora Vicente
con Daniel Devoto.



Gracias le son dadas porque me puso en contacto con Juan Antonio Yeves Andrés,
eximio bibliotecario de la Fundaciéon Lazaro Galdiano, quien, tras el visto bue-
no de Elena Hernando Gonzalo, directora gerente de la institucion, inici6 los
tramites para que la Fundacion pudiera acoger los libros y documentos que un
servidor queria salvaguardar. Desde entonces, tanto Juan Antonio Yeves como
Jestis Rubio han hecho y hacen todo para poner en relieve las diferentes facetas
de mi padre. En esta exposicion se trata de una de ellas, la de editor, seguramente
la menos conocida.

Se le conoce a Daniel Devoto como fil6logo, lingiiista, hispanista, especialista
en Federico Garcia Lorca, musico y musicélogo, folclorista y, en fin, por lo que
nunca presumio: ser yerno de don Ramén Maria del Valle-Inclan. Quiero re-
cordar lo que me dijo don Alonso Zamora Vicente a quien fui a visitar pocos
meses después de la muerte de mi padre: «Jorge, como tu padre nunca he tenido
mejor ayudante». Alonso Zamora Vicente llegé en 1948 a Buenos Aires para
hacerse cargo del Instituto de Filologia de la Universidad de Buenos Aires, que
antes habian dirigido, Américo Castro, Agustin Millares Carlo, Manuel Monto-
lit y Amado Alonso, y estuvo al frente de la institucién hasta 1952. En esa etapa
conoci6 a Devoto y le dirigio su tesis doctoral: Sobre la transmisién tradicional.

Una vez mas quiero mencionar a Juan Antonio Yeves y a Jesus Rubio por este
portentoso trabajo que han hecho y hacen por mantener viva la memoria de mi
padre. Con mi mas profundo agradecimiento.

Los Realejos / Tenerife. 12 de diciembre de 2020.
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HISTORIA DE UNA PASION: DANIEL DEVOTO Y
LA EDICION ARTISTICA

En edicién diferente los libros dicen cosa distinta.

(Juan Ramdn Jiménez)

T 7 ntre las numerosas actividades que desarrollé Daniel Devoto no fue la
— menos importante la de editor ya desde sus afios de estudiante universi-
A4 tario en revistas como Péiola o después en otras promovidas por grupos
de intelectuales renovadores como Canto, 9 Artes y Buenos Aires Literaria. Figurd
en los comités de estas revistas, colabord en ellas como escritor, traductor o re-
sefiista. Y asumié en muchas ocasiones labores de editor de sus textos y de los
de otros.

También publicé libros con sello propio —los imaginarios dngeles Gulab y
Aldabahor— y asociado a la editorial Losada, que distribuy¢ algunos libros de su
pequeiia editorial cuando estos tuvieron una mayor tirada. Para otras editoriales
elaboré informes de asesoramiento de libros sobre musica, tradujo estudios
musicales y revis6 traducciones de otros.

Casi todas estas actividades han quedado olvidadas y desplazadas por sus reco-
nocidos trabajos editoriales como fildlogo. Baste recordar aqui las mas significa-
tivas, como Cancionero llamado Flor de enamorados,' Milagros de Nuestra Sefiora

1 Cancionero llamado Flor de enamorados (Barcelona 1562): Reimpreso por vez primera del ejemplar iinico, con
un estudio preliminar de Antonio Rodriquez-Moriino y Daniel Devoto, Valencia: Castalia, 1957, (Coleccién
Odres nuevos).

<«Daniel Devoto. 19|
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de Gonzalo de Berceo,” y Rosas de romances de Juan Timoneda.® Diferente cariz
tuvo la magna edicioén de estudios criticos, preparada en honor a su maestro,
Marcel Bataillon, Erasme et le Espagne.* Y con frecuencia sus trabajos criticos eran
presentaciones filologicas de los textos estudiados como sucede en algunos de sus
estudios lorquianos.®

En esta ocasion vamos a referirnos sobre todo a sus cuidadas ediciones artisticas,
que lo integran en la mejor tradicion de la bibliofilia y de la edicién de poesia
y narrativa argentinas. Analizando estos bellos volumenes y plaquettes escribi6
Gustavo Zonana, centrandose en su poesia:

w

vt A

El celo editor de Daniel Devoto posee una motivacién profunda. El don del
poema debe realizarse desde el primer momento en que su posible lector
toma contacto con el libro. El poema es uno solo con el volumen que lo con-
tiene y el arte debe manifestarse desde el inicio del didlogo, como una forma
de alertar o de exhibir el valor de lo ofrecido.

La edicidn artistica articula la lectura de un modo especial y estd intimamente
asociada al pacto lirico que propone su autor como un sello personalisimo.
Hace de ella una suerte de ritual y le asigna una temporalidad inherente. No
se trata de un objeto rapido de consumo. Por el contrario, la edicion cuidada
es un llamado de atencidn, un acto perfomativo que sugiere acciones especi-
ficas. Hojear el libro, explorandolo; detenerse y releer; apreciar las imagenes y
establecer relaciones posibles entre ellas y el poema. El libro se instituye como
objeto de contemplacién y conservacion.

Pero al mismo tiempo, en la edicién cuidada hay un movimiento retdrico aso-
ciado a la captatio benevolentiae: por una parte, el libro se gana asila anuencia
del lector anticipadamente, y predispone su empatia con el texto, por otra,
se refuerza el vinculo de amistad establecido con ese circulo de amigos que
conforman el «ptblico personalizado». ¢

Berceo, Gonzalo de: Milagros de Nuestra Senora, Valencia: Castalia, 1957, (Coleccién Odres nuevos).
Timoneda, Juan: Rosas de romances (Valencia, 1573), Valencia: Castalia, 1963.
Bataillon: Erasme et le Espagne: recherches sur I'bistoire spirituelle du XVI siécle.

Devoto: Introduccion a Divan del Tamarit de Federico Garcia Lorca. Devoto: «Noticulas sesquidlterosecula-
res al Romancero gitano».

Zonana: Arte, forma, sentido: La poesia de Daniel Devoto. Pero citamos aqui por una versién previa del libro,
que me proporcioné mecanografiada su autor: p. 60.



DANIEL DEVOTO
ODA
ENEL DIA DE SANTA CECI
Fig. 1.
Portada de Oda en el dia de Santa
Cecilia. 1998.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32598.

Todos los detalles de la produccion del libro son importantes en la edicion artis-
tica, desde la eleccion del papel a la tipografia, desde las imagenes que acompanan
a los textos a la disposicion de estos sobre la pagina. Todos ellos enriquecen la
edicion y la proyectan mas alla de los datos que explican las circunstancias de sus
sefas editoriales legales. El disefio editorial y la plastica se hermanan en el empefio
de construir un producto artistico cuya exégesis requiere la consideracion de
todos los detalles que potencian y revelan el alcance estético de la obra literaria
ofrecida de ese modo.

El colofén se convierte en revelador de las intenciones del autor con la indica-
cién del numero de ejemplares impresos y de las pautas seguidas en la edicién,
estableciendo una jerarquia en ese publico personalizado al que Zonana se refiere.
Dentro de ese publico minoritario al que van dirigidas las obras, ain puede se-
falarse en ocasiones un grupo mas proximo para el que se elaboran ejemplares
especiales y cuya complicidad absoluta se espera. No es lo mismo poseer un
ejemplar firmado por el autor de una tirada comercial, que uno numerado en
una tirada reducida y «destinada». Y atin hay pasos mas minoritarios y selectos:
impresos personalizados con el propio nombre o con una letra distintiva, que los
hacen tunicos.

Devoto cuidé desde sus comienzos de editor estos aspectos tanto como la com-
posicion de sus poemas y de sus relatos que decantaba a veces durante afos, bus-
cando una perfeccion formal convincente como ocurrié con su Oda en el dia de
Santa Cecilia,” cuya gestacion y escritura se prolong6 desde los afos treinta hasta
fechas cercanas a su muerte, constituyéndose en su fe de vida como musico y en su
testamento poético. (Fig. 1)

Aventurarse en el mundo de un editor tan cuidadoso como Daniel Devoto es in-
ternarse en un mundo tan elaborado como en el de otros productos de creacion.

7 Biblioteca Lézaro Galdiano, RB 32598. Catilogo en este volumen, n. 29. Otro ejemplar en la Biblioteca
Lézaro Galdiano, RB 32698. Rubio Jiménez: «El testamento lirico de Daniel Devoto: Oda en el dia de
santa Cecilia».
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César Fernandez Moreno comentaba los origenes de la pequefa empresa edi-
torial que comando Daniel Devoto y donde se inici6 en la edicién artistica con
estas palabras:

En 1938 [...] después de un viaje a Montevideo, donde leyeron sus versos a
Juana de Ibarbourou, Daniel Devoto y Jorge Eduardo Bosco, conjuntamente
con el arquedlogo Alberto Salas y el quimico Eduardo Duprat, inventan las edi-
ciones de los angeles Gulab y Aldabahor, vehiculo de tantos jévenes. El nombre
del angel Gulab proviene de goulash, plato del dia en el restaurant que presen-
cio, a principios de afio, el nacimiento de la editorial. ®

Segun Zonana debiera haber mencionado también a Emilio Champion, quien
participd en la puesta en marcha de la empresa. Y en la creacion y gestion legal del
sello editorial también cont6 con el asesoramiento legal del abogado Luis Miguel
Baudizzone.

Habian viajado en efecto a Montevideo en 1938 para participar en los primeros
Cursos Sudamericanos de Vacaciones para universitarios que presidieron Gabriela
Mistral, Alfonsina Storni y Juana de Ibarbourou. Hablando con ellas de la poesia
nueva que se hacfa en Argentina se comprometieron a enviarles sus poemas y
cuajo la idea de hacerlo editando a poetas amigos, para difundir sus obras entre
un publico un poco mas amplio, pero sin que dejara de ser minoritario:

Salas, Pocho [Etelinda Lordi] y yo perteneciamos a la generacion del 35 en la
facultad de Viamonte 430. Amigos de un comienzo, yo fui su padrino de casa-
miento (Pocho habia perdido a su padre y yo desbanqué —de lejos— a su her-
mano). En el 38 —enero— se realizaron en Montevideo los primeros (;unicos?)
Cursos Sudamericanos de Vacaciones. Salas fue designado por la Universidad,
y tras él nos embarcamos Bosco —con familiares en el Uruguay— y yo. Asistian
(presidian) Gabriela Mistral, Juana de Ibarbourou y Alfonsina Storni. El dia de
la clausura, Juana nos habl6 del San Sebastian de Florit que acababa de reci-
bir, y Bosco le leyé poemas de Molinari, al que ella no conocia. Quedamos
(Bosco, Salas, Enrique Duprat, amigo de Salas y sobrino de Aparicio, que
también merodeaba los cursos y yo) en enviarle copias de las inencontrables
ediciones de Molinari: yo me encargué de ellas, y Salas copié a maquina,

8  Fernindez Moreno: «Informe sobre la nueva poesia argentina», p. 74.



en 5 ejemplares, los poemas de Borges. Asi nacieron las ediciones del Angel
Gulab: hoy sé que, en uno de los dialectos del Ganges, julab quiere decir «rosa»,
entonces salié de un plato de goulash, y de una de las rabietas de Bosco. Ese afio
38 se hicieron de verdad con mis Tres canciones, y sirviendo yo de Dofa Elvira,
se unieron Molinari, Neruda, Alberti, Salas, tres lindos poemas de un primer
premio de la Facultad, Abel Santa Cruz, Anderson Imbert... Y unidos al
Angel Aldabahor, Olga Orozco, Miguel Angel Gémez, Sola Gonzélez, Etche-
barne, Cortazar... Buenos tiempos, aquellos.

Los Cuadernos del Eco nacieron de un doble despiste. A raiz de una resefia
mia sobre un mal libro consagrado a Ravel (disquisiciéon —viva Proust—:
Raimundo Lida, a quien confié para la Revista de la Universidad de Buenos Ai-
res, la destiné a Sur, abriéndome sus paginas; por ese tiempo, Amado Alonso
y Henriquez Urena decidieron que una modesta resefia del cancionero popu-
lar de Schindler apareciera en la RFH como articulo sobre la musica folkld-
rica espafola. Se ve que he sido alimentado con milagros. Cierro y sigo:) el
propietario de una editorial, que tenia ya compuesta la traduccién del libro
sobre la historia de los instrumentos musicales a cargo de un traductor que no
sabia musica, con la asesoria de [...] que no sabia inglés y tampoco musica (sé
que hoy su nombre decora un instituto, pero era un dechado de ignorancia y
malignidad. Re-retomo:) el propietario de la Editorial Centurién comenzé a
abrigar dudas sobre la calidad de sus empleados y me llam¢é para revisar las
pruebas. [...] Con la ayuda de la gran Dora Berdichevsky retradujimos todo
(y la misma aventura se repiti6é con el Oxford Companion musical de la Suda-
mericana). El Centurién (mas bien mercenario) me propuso establecerle una
colecciéon musical (entre tanto le habia revisado varios libros sobre ballet) y
preparé los cinco primeros cuadernos que ¢l hizo componer y que enseguida
me ofrecid, plomo incluido, para que yo los hiciera, todo a mi costa. Compro-
metido con autores e ilustradores, los hice imprimir en Colombo y me encon-
tré compuesto y sin distribuidor. Mi amigo Baudizzone me ofrecié albergue
en la editorial a la que pertenecia, sin advertirme que la abandonaba, y perdi
todo el control sobre mis mercancias. Como idéntica aventura me ocurrié
con mi Cancionero llamado Flor de la Rosa y Losada, ya estoy medicado, no
curado, de espantajo.’

En los parrafos citados de esta carta queda expuesta en barroca sintesis la tra-
yectoria de sus trabajos editoriales argentinos objeto de este estudio. Fueron libros

9  Carta citada en Moure: «In memoriam: Daniel Devoto».
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y plaquettes editados con cuidado y buen gusto, no pensados con criterios co-
merciales en su mayor parte sino ante todo para amantes de los libros y degus-
tadores de la buena poesia y también narrativa. Se insertan en una tradiciéon
cercana que habia alcanzado gran prestigio en Argentina y que dio lugar a her-
mosas ediciones artisticas salidas de los talleres de impresores como Francisco A.
Colombo (1878-1953), famoso por sus cuidadas ediciones y al que recurrieron
con frecuencia.'” Desde los afos veinte venia realizando este impresor ediciones
para biblidfilos y se asocié entonces con Ricardo Giiiraldes en estas atrevidas
empresas, publicando la célebre novela Don Segundo sombra, destinada a ser
pieza clave en la literatura nacional argentina. En adelante, continu6 publicando
obras de otros relevantes autores con gran cuidado tipografico y con la colabora-
cion de artistas plasticos interesados en las artes del libro."

A los talleres de Colombo —conocidos también como Talleres Graficos Colon—,
acudian cuantos estaban interesados en que sus libros fueran verdaderas obras de
arte no solo por su contenido sino por su cuidada elaboraciéon material. Los biblio-
filos argentinos se servian de aquella imprenta para sus encargos mas delicados y
con el tiempo su propietario, Francisco A. Colombo (Fig. 2), se convirtié en un
admirado impresor cuya trayectoria ha sido después justamente encomiada.

En este aspecto se hallan notables continuidades de Daniel Devoto con poetas
anteriores, interesados en la cuidada presentacion de sus versos y que pueden
considerarse sus maestros. Baste recordar el caso del poeta Ricardo Molinari,
quien desde hacia afios cultivaba la edicién minoritaria con gusto artistico, que
habia aprendido en sus contactos con poetas y artistas espafioles. Son conocidas
sus colaboraciones con Federico Garcia Lorca. Encontré una imprenta adecuada
para sus intereses en la de Francisco Colombo de la que salieron obras suyas du-
rante anos: El Pez y la Manzana (1929), Delta (1930), Cuaderno de la madrugada
(1939), La Corona (1939), Libro de las Soledades de Poniente (1939), Elegia a
Garcilaso (1939), Odas a las orillas de un viejo rio (1940), El Huésped y la Me-
lancolia (1946?), Sonetos a una camelia cortada (1949), Cinco canciones a una

10 Diego: «1939-1955. La “época de oro” de la industria editorial».

11 De este impresor tenemos en cuenta los catilogos: E/ arte del libro, con 120 referencias bibliogréficas, y
Colombo: L'art du livre, con 444 referencias bibliogréficas.

Fig. 2.
Francisco A. Colombo.

Fotografia de Zuretti. Hacia 1950.
Archivo de la Fundacion Lézaro
Galdiano, RAF 2219.



paloma que es el alma (1955), Romances de las Palmas y los Laureles (1955), etc. En
ocasiones eran libros o plaquettes con tiradas de diez o veinte ejemplares solamente.

Con ellos conectan los proyectos editoriales de Devoto y sus amigos quienes a
veces hasta recuperaron algun titulo de Molinari como El pez y la manzana, en
1938, El Taberndculo, en 1938, y Cinco canciones antiguas de amigo,en 1939.

Habia impreso también Colombo obras como el Romancero gitano, en 1932, con
ejemplares firmados por Federico coincidiendo con su estancia en Buenos Aires.'?
O imprimira otras obras de Rafael Alberti con el mismo esmero mientras el poe-
ta residié en Argentina, firmados cada uno de los ejemplares e incluyendo el
texto de los poemas autdgrafos: De los sauces, en 1940, Tres recuerdos del cielo
(Homenaje a Bécquer), en 1943.1

Al igual que a Molinari, los jévenes impulsores de la pequefia editorial el Angel
Gulab le dieron cabida al poeta gaditano en su catalogo con De los dlamos y los sauces
(en recuerdo de Antonio Machado) en 1940, que habia conocido otra edicion
parcial de De los sauces, en aquel mismo afio, en los talleres de Francisco Colombo."

Se constatan por tanto estrechas relaciones y continuidades entre los experimen-
tados poetas con el impresor Francisco Colombo y los jovenes poetas converti-
dos en editores que se sumaban de manera natural a esta estela de amantes de los
libros editados, concebidos como delicados recipientes con validez artistica por
si mismos ademas de por su contenido literario.

El repaso del catdlogo de Colombo ofrece un buen niimero de ediciones de Gulab
y Aldabahor. Pero no todos los libros y plaquettes impresos para Gulab y Alda-
bahor son resefiados en los dos catalogos sobre Colombo que hemos podido ver.
Faltan libros tan llamativos como Los Reyes de Julio Cortazar.

12 Tirada de cien ejemplares de lujo, de los cuales 10 sefialados de A a J., fuera de comercio, y 90 numerados
de 1 a 90, en papel Ingres Italy, todos firmados por el autor. 152 p., 16,5 x 25 cm. Véase Colombo: L'art du
livre, n. 30.

13 Veinticuatro ejemplares sobre papel Fabriano-Perusia, marcados de la “a”a la “w”. Aguafuertes de Veroni.

16 p., 25 x 33 cm. Véase Colombo: L'art du livre,n. 133.

14 Veinticinco ejemplares numerados del I al XXV, y los cinco fuera de comercio, sobre papel Goat Skin,
firmados por el autor. Todos los ejemplares contienen dos poemas manuscritos del autor y, en hoja suelta,
la reproduccién tipogréfica de dichos poemas, un grabado a punta seca, de Maria Carmen Portela, tirado
y firmado por la artista. Sin p., 28 x 41 cm. Véase Colombo: L'art du livre,n. 97.
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Queda por averiguar, ademas, porqué otros proyectos se quedaron en el cami-
no. Entre los originales que prepararon y de los cuales se ha conservado alguno
aparece el sugestivo proyecto de una nueva ediciéon de Cuaderno San Martin,
de Jorge Luis Borges."® ;No obtuvieron el permiso para llevarla a cabo? Era otro
de los maestros en los que se reconocian y a buen seguro que pusieron todos los
medios a su alcance para sacar adelante esta frustrada edicion. Pero el caso es
que al fin no sali6 adelante.

Con el tiempo Daniel Devoto se fue quedando solo al frente de la editorial y se
fue desencantando de las posibilidades comerciales de aquellas obras. Después
se produjo su traslado a Europa como becario del gobierno francés y su posterior
radicacion en Francia, integrandose en su mundo universitario. Cabria pensar que
los angeles Gulab y Aldabahor habian concluido su camino. Sin embargo, Daniel
Devoto bajo aquel sello continué editando pequenas plaquettes hasta el final de
su vida y se reseflan aqui para dar una idea completa de su labor editorial y de las
minoritarias, pero siempre cuidadas ediciones con que fue dando a conocer su
poesia, resultado de una pasion que no abandoné nunca.

Mientras vivi6 en Argentina —es decir, hasta que se trasladé a Paris en 1953—
en algunos casos ensayo tiradas mas amplias buscando un posible publico gene-
ral, ademas del restringido circulo de amigos, pero una vez trasladado a Francia
sus ediciones de poesia se mantuvieron en un estricto espacio intimista de las
ediciones privadas para sus amigos y seres queridos —con tiradas muy reducidas
por tanto—, realizando trabajos minuciosos con algunos ejemplares, que encua-
derné acompanados de todos los materiales previos a la ediciéon. Guardaba esos
ejemplares preservando desde las primeras anotaciones de los versos o el boceto
de la edicion, a los juegos de pruebas corregidos y el ejemplar numero 1 de la
edicion. De estos se han conservado algunos y damos cuenta aqui.

Y esto desde su primera entrega: Tres canciones, de 1938.'° Se aprecia ya su buen
gusto en diferentes niveles: la generosidad en el uso del papel, tanto en su cantidad

15 El original mecanografiado, dispuesto para la imprenta, se encuentra en la Biblioteca Lizaro Galdiano, RB
32809. En el catdlogo de Colombo: L'art du livre,n. 9, figura esta otra edicién: Borges, Jorge Luis: Cuaderno
San Martin, Cuadernos del Plata. Dirigidos por Alfonso Reyes. Diez ejemplares sobre papel puro de hilo,
numerados del I al X y veinte sobre papel de puro hilo vergé, marcados de la A a la Q, fuera de comercio.
Retrato a lipiz del autor por Silvina Ocampo, 58 p. 16 x 21 cm.

16 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32653. Catilogo en este volumen, n. 3. Colombo: L'art du livre,n. 71.
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Fig. 3,4y 5.
Portada, portada previa con dibujo
y pagina con texto en japonés de
Tres canciones. 1938.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32653.
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como en su calidad; la tendencia a publicar los poemas con dedicatorias a per-
sonas de su entorno, en esta ocasion a su intimo amigo Eduardo Jorge Bosco
—«Primavera»—, a Konomi Miyamoto —«Verano»— el breve texto que con su
caracter sintético se acerca a la estética del haiku —«;Quién ha encendido el fuego
de la rosa?»— y que fue caligrafiado en japonés por su amigo; y a Edmundo F.
Catalano —«Otofio»—, hermano de su amigo e ilustrador el arquitecto Eduardo
Catalano. (Fig. 3,4y5).

También el exquisito cuidado en la eleccion de citas poéticas antes de los poemas
o al final de la coleccion. La sucesion de las estaciones de las canciones es aqui
rubricada por un verso de Juan Ruiz que delatan al incipiente medievalista: «So la
espina yaze la rrosa, noble flor».

De Aire dolido, de 1940, que recoge poemas elegiacos motivados por la muerte
de su madre, conservé celosamente el primer ejemplar, acompanado de todos los
otros testimonios que testifican el proceso seguido desde los primeros versos que
escribié en un sobre circulado, al manuscrito autdgrafo del poema y a su copia
mecanografiada en limpio; desde un esquema completo de la distribucion del
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DANIEL . DEVOTO

EDICIONES DEL ANGEL ALDARANOR
1vae

poema en las paginas de la plaquette a las pruebas de la cubierta y de la portada
—que era un dibujo de Eduardo Catalano—. Es decir, desde la génesis del poema
hasta su materializacion editorial.'” Esta costumbre fue habitual en él y revela al
minucioso coleccionista y bibliéfilo que era. (Fig. 6, 7y 8).

Incluso cuando se trataba de publicar pequenias series de poemas en revistas
llegaba hasta donde le era posible en su cuidado artistico. Asi, para Hexasilabos
de los tres reinos, cuyo destino eran las paginas de la revista Quaderni Ibero Ame-
ricani, solicité una serie de dibujos de violetas a su amigo Eduardo Jonquiéres
y de ellos selecciond uno, imprimiéndolo al igual que el titulo y algunos datos
editoriales en tinta azul.

Son solo tres poemas, pero de cuidada arquitectura: el primero, «A una rama cor-
tada, en un vaso» con 14 estrofas de cuatro versos hexasilabos cada una. El poema

17 Biblioteca Léazaro Galdiano, RB 30792. Catilogo en este volumen, n. 4. Colombo: L'art du livre, n. 83.
Yeves: «Libros singulares y unicos, I. “El nimero uno”».

destinndos ¥
por el autor.

Fig. 6,7y 8.

Portada, texto mecanografiado con
correcciones y justificacion de tirada
de Aire dolido. 1940.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 30792.



Fig. 9y 10.
Ilustracion de Jonquieres y portada
con correcciones Hexasilabos de los
tres reinos. 1959.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 31624.

DANIEL DESOTO

HEEBEASILABOS
DE LOS TRES

REINOS

central, «A mi mismo», es un sonetillo de versos hexasilabos. Y el tercero «A una
piedra brillante del jardin de plantas», reitera el esquema del primero. Parte del
encanto del triptico reside en su cuidada configuracién numérica, que no vela
sino que potencia la reflexion poética que contienen los poemas. También La rosa
silvestre y Herbalario se acuestan por este lado.

En la Biblioteca Lazaro Galdiano existe un ejemplar de Hexasilabos de los tres reinos
encuadernado con todas las pruebas previas y la coleccion de dibujos de Eduardo
Jonquieres de entre los cuales eligié el dibujo de la edicién, encuadernado para
«Mariquina»." Consta de: 1. Ejemplar editado del poemario. 2. Copia mecano-
grafiada (con correcciones). 3. Una ficha con dos estrofas manuscritas. 4. Otra
copia mecanografiada. 5. Ensayo inacabado que es un recorrido por su poesia y
que entregd a Bertini en 1960. 6. Primeras pruebas. 7. Dibujos de Jonquiéres (seis
son flores y seis una pareja humana abrazada). 8. Pruebas con el poemario mon-
tado y encuadernado. 9. Carta a Giovanni Maria escrita en Paris el 10 de marzo
de 1959 comentando las pruebas. 10. Una copia del sobretiro de Quaderni Ibero
Americani, 13, 1959, «Teste di poesia contemporanea argentina», S. Devoto con
presentacion J. E, seguido de Hexasilabos de los tres reinos. (Fig. 9y 10)

18 Su esposa, Maria Beatriz del Valle-Incln.
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El dosier completo de esta obra lo convirtié en un moderno homenaje trovado-  Fig- 11y 12.

resco a su esposa, cuyo nombre revela el titulo del ejemplar encuadernado yen la
cubierta aparece «Soy de Mariquifia»." Pero quien ;el poema o el poeta? Ambos.

Y no dejé tampoco de homenajear a su hijo Jorge con otra de estas exquisitas
publicaciones: Consonancia (1963).%° La plaquette estd constituida por un pliego
doblado mas medio pliego a modo de paginas de cortesia y una cubierta en car-
tulina azul. Es un experimento tardio: la rima en -ente se reparte entre la tltima

silaba de un verso final (donde juega como asonancia) y la primera silaba del
verso primero de la copla siguiente.

19 Biblioteca Lizaro Galdiano, RB 31624. Catilogo en este volumen, n. 5. En la Biblioteca Lazaro Galdiano,
hay otro ejemplar, RB 31545.

20 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 30638. Catilogo en este volumen, n. 25. Otros dos ejemplares en la
Biblioteca Lédzaro Galdiano, RB 30271 y RB 30715.

Texto manuscrito y dedicatoria a
«Mowgli», su hijo Jorge Devoto del
Valle-Inclan, en Consonancia. 1963.-




También existe un ejemplar de Consonancia con todas las pruebas previas (Fig. 11
y 12), desde el primer boceto del poema hasta las sucesivas maquetaciones y la
edicion definitiva: 1. Dedicatoria autdgrafa: «Para Mowgli, en sus diecisiete afos,
estos veinticinco con el carifio fuerte de Papa». 2. Ejemplar intonso. 3 Manuscrito
en una tarjeta del poema, con varias versiones. 4. Boceto de la edicidn. 5. Pruebas.
6 a 10. Nuevos juegos de pruebas...

Nada diremos aqui de los papeles utilizados, de las cortas tiradas y de algunos
otros aspectos que se encuentran seflalados hasta donde nos ha sido posible en
las descripciones bibliograficas del catalogo. Devoto envolvié primorosamente
sus poemas al editarlos, como se envuelve un regalo para alguien a quien se tiene
en alta estima.

Aunque no hemos logrado ver ejemplares de todas las publicaciones de Gulab y
Aldabahor, lo examinado, con todo, permite realizar una aproximacion biblio-
grafica y literaria, aquilatando la hermosa labor editorial que llevé a cabo Daniel
Devoto secundado por otros buenos amigos suyos.

Lo publicado tiene interés en varios aspectos y lo analizamos organizando nues-
tras apreciaciones en cuatro apartados:

— Cancionero de la Sirena: Reconocimiento de maestros,
Ricardo Molinari, Rafael Alberti y Pablo Neruda.

— Cuadernos del Eco: Musica y literatura.
— Edicién y difusion de la obra poética de Daniel Devoto.

— La difusion de los poetas del grupo de los cuarenta.

A estos apartados sigue un catalogo de las ediciones que llevo a cabo Daniel De-
voto impulsado por su pasién por la edicién artistica, y que se conservan en la
Biblioteca Lazaro Galdiano, dado que nace vinculado a la ordenacién y difusion
del Fondo Daniel Devoto y Maria Beatriz del Valle-Inclan de la Fundacién. Las
entradas se agrupan siguiendo el orden desarrollado en esta presentacion y en
las descripciones, al transcribir la justificacion de tirada, encontramos los deta-
lles sobre los papeles empleados, tiradas, ilustradores, etc.
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CANCIONERO DE LA SIRENA:
RECONOCIMIENTO DE MAESTROS,
RICARDO MOLINARI, RAFAEL ALBERTI Y
PABLO NERUDA.

as ediciones que Daniel Devoto dedic6 a Ricardo Molinari, Rafael Albertiy

Pablo Neruda pueden considerarse homenajes a tres poetas que reconocia

en aquellos afilos como maestros suyos por diferentes motivos, algunos de
ellos relacionados con la edicion artistica de la poesia como ya hemos adelantado.
Los tres homenajes principales a estos poetas los agrupé en la colecciéon Cancio-
nero de la Sirena.

En primer lugar, hay que considerar tres titulos que publicé Devoto de Ricardo
Molinari en Ediciones del Angel Gulab: El pez y la manzana —1938—, El taber-
ndculo —1938— y Cinco canciones antiguas de amigo —1939—.

El pez y la manzana ya se habia editado antes, en 1929, con la siguiente justi-
ficacion de tirada:

Treinta ejemplares en papel Auvergne, numerados del I al XX, fuera de comer-
cioy diez del 1 al 10; ocho ejemplares en papel Holanda Gvarro, marcados A a
E fuera de comercio, y dos numerados del 11 al 12, cinco ejemplares en papel
hilo Vergé, marcados de la g a la k; fuera de comercio, todos ellos en tamaio
mayor y firmados por el autor. Diez ejemplares en papel hilo, numerados del
XXI al XXX, y cien en papel pluma del 13 al 112. Con un retrato del autor y
dibujos de Norah Borges, 37 p., 16 x 21, 5 cm.*!

21 Colombo: L'art du livre,n. 12.



RICARDO E. MOLINARI

CINCO
CANCIONES ANTIGUAS
DE AMIGO

MEMXXXIX

Fig. 13y 14.

Portada y dedicatoria de Molinari a
Devoto en Cinco canciones antiguas
de amigo.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32652.

También se habia editado antes EI taberndculo en 1934: «Edicion de treinta y tres
ejemplares en diversos papeles, numerados. S. p., med., 18 x 27 cm».

Cinco canciones antiguas de amigo fue el primer nimero de la Coleccién Can-
cionero de la Sirena.? De las tres plaquettes esta es la que mayor interés ofrece
aqui, ya que Daniel Devoto, dedicado entonces a la composicién musical, cred
también un ciclo musical completo con estas cinco canciones. Se daban en ellas
la mano la poesia y la musica, la tradicién y la modernidad. (Fig. 13 y 14)

Molinari escribié estas canciones tras impregnarse de la lectura de los viejos
cancioneros medievales peninsulares y el resultado fueron estas en apariencia
sencillas canciones, pero ricas en sugerencias evocadoras de aquel mundo y de
las pasiones de sus personajes. Al apartarse de su primera escritura modernista
y ultraista, evoluciond hacia un cultivo de lo neotradicional muy lorquiano, de-
cantandose hacia las formas breves, buscando un aprovechamiento de las ense-
nanzas de la tradicion. Luis Bagué Quilez ha documentado las relaciones de Mo-
linari con los poetas espaioles del 27, que tuvieron un importante papel en esta
vertiente de su poesia.* Tras su paso por el ultraismo con Borges y con cierto
cansancio de reflexiones metapoéticas y del malditismo simbolista, Molinari fre-
cuentd la lectura de los poetas renacentistas espafoles y del romanticismo fran-
cés e inglés. En 1933 viajo a Espafa y conoci6 a Rafael Alberti, Federico Garcia
Lorca, Manuel Altolaguirre, José Maria de Cossio, José Moreno Villa y Gerardo
Diego, convirtiéndose en un puente entre las dos orillas del Atlantico, entre los
poetas de la generacion del 27 espaifiola y la generacion del 22 argentina. De este
modo, el acervo poético del Siglo de Oro y la lirica de los cancioneros peninsu-
lares, que estaban dando lugar en Espafia a un movimiento neotradicionalista en
la poesia y en la musica espafolas, llegaron mejor a Argentina.

22 Elarte del libro n. 30.
23 Biblioteca Lézaro Galdiano, RB 32652. Catilogo en este volumen, n. 6. Colombo: L'art du livre, n. 83.

24 Véase Bagué Quilez: «Entre el 27 espafiol y el 22 argentino: la poesia de Ricardo Molinari». También
Mendiola Onate: «Elllanto de Espafa: un episodio de las relaciones literarias entre Espafia y Argentina» y
Larrea: Imagen y repercusion de Federico Garcia Lorca en el campo intelectual argentino tras su muerte
durante 1936».
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Conto con la colaboracién de Garcia Lorca en Una rosa para Stefan George
(1934), firmada por ambos e ilustrada con un dibujo del granadino; en sus versos
repasaban los temas poéticos de la caducidad, el amor y la muerte. Una segunda
obra en la que colaboraron fue El taberndculo (1934), con cinco ilustraciones
de Lorca (editaron solo 40 ejemplares). Molinari plasmoé en aquellos versos sus
obsesiones, su aforanza de lo idilico perdido, influido ahora por la nueva imagi-
neria surrealista lorquiana.

Con Garcia Lorca su amistad se fortalecié cuando este residié en Argentina en-
tre el 13 de octubre de 1933 y el 26 de marzo de 1934 en que regresé a Espafia.”
Eran afos de gran actividad editorial en Buenos Aires con esmeradas edicio-
nes que realizaban impresores como Francisco Colombo, quien impulsado
por Ricardo Giiiraldes y cuando este fallecié por su viuda, Adelina del Carril,
cre6 un modelo de ediciones artisticas. Y después Colombo se convirtié en el
impresor de otros como Ricardo Molinari, Oliverio Girondo, Norah Borges,
Hector Basaldda, Raul Veroni y Daniel Devoto, entre otros.

Ricardo Molinari vigild la realizacion de sus ediciones, cuidando los papeles y las
ilustraciones, que firmé en ocasiones Norah Borges hasta mediados de los treinta.
Enlazo entonces con Garcia Lorca en 1934 y con Alberto Morera después. Eran
ediciones pensadas para los amigos como rezaba el colofén de El desdichado en
1934: «su publicacion no tiene otro deseo que el de comunicarlos a unos pocos
amigos. Asi, como quien da una flor, o un apretén de manos en la sombra».”

Aplico el mismo cuidado editorial a sus poemarios neotradicionalistas. Empe-
z6 ya en Espana durante su viaje, buscando la colaboracién de Norah Borges.
En febrero de 1932, cuando Norah y su marido Guillermo de Torre se habian
establecido en Madrid, ilustrd ediciones de Ricardo Molinari: Hosteria de la
rosa y el clavel (1933), para cuya cubierta diseid una sirena, y Epistola satis-
factoria, publicado en 1935 con varios dibujos suyos. Contaron con tiradas
reducidas: 124 y 35 ejemplares. En el primero se incluia también un retrato de

25 Cuando se produjo el asesinato del poeta granadino, Molinari quedé muy impresionado. Escribié tres
poemas donde se proyecta el recuerdo de la poesia lorquiana: «Casida de la bailarina» —en Elegia de las
altas torres, 1937—; «Elegia y casida de la muerte de un poeta espafiol» —en E/ huésped y la melancolia—y
«Elegia a la muerte de un poeta» —en Mundos de la madrugada, 1943—.

26 Gutiérrez Vifuales, Rodrigo: Libros argentinos, p. 115.



Molinari de José Moreno Villa. Prueban estos libritos la sintonia de intereses y
la comunicacion entre diferentes artistas. En 1934, ademads, Norah colaboréd con
La Barraca con disefios escenogréficos y vestuarios para la Egloga de Pldcida y
Vitoriano, de Juan de la Encina. Realizados con brocados y rasos, eran una forma
de experimentacion en los vestidos.”

Molinari, ademas, en Cancionero de Principe de Vergara (1933), en Cinco cancio-
nes antiguas de amigo (1939) y en «Odas a la Pampa» (de Unida noche) miraba
hacia los cancioneros tradicionales y las formas breves dejandose llevar por el
impulso neotradicionalista que habia conocido tratando a los poetas espafoles
y leyendo los cancioneros. Lo importante aqui es resaltar que los poetas de la
generacion del cuarenta argentina tomaron la poesia de Ricardo Molinari como
uno de sus modelos y se constituyd ademas en transmisor de la poesia de la
generacion del 27 espaiola.

Daniel Devoto expres6 en mas de una ocasion su admiracién por Molinari, re-
conocid su magisterio y también sus diferencias.”® El talante melancélico de su
obra, su entrega completa a la poesia, su finura idiomatica y su atencion a difun-
dir sus poemas en pequenas ediciones artisticas no le podian ser indiferentes
a alguien tan amante de todo ello. Con Daniel Devoto compartia el gusto por
el didlogo recreador profundo con la tradicion literaria hispanica. Esto lo dife-
renciaba de otros poetas martinfierristas. Se advierte ya en El pez y la manzana
(1929) que dio lugar a estos elogios de Devoto:

Ricardo E. Molinari es uno de los poetas mayores del espaiiol y a un tiempo (y
como no habia de serlo) uno de los mas cultos, mas conocedores de la lengua
y su lirica: bien lo saben sus amigos espafioles Gerardo Diego y Rafael Alberti;
bien lo sabia su amigo e ilustrador Garcia Lorca. Los epigrafes de los poemas
de Molinari, si también albergan versos latinos y liricos ingleses, suman lo
mas refinado de la poesia espaiola. Conocedor minucioso de los cancione-
ros, editor de versos clasicos poco conocidos, amador de las bellas y viejas
ediciones, Molinari se une al homenaje a Gongora con El pez y la manzana,
y escribe un bellisimo romance en alabanza a Lope, y al mismo tiempo, sin

27 Gutiérrez Vifuales, Rodrigo: Libros argentinos, p. 338.

28 Zonana: Arte, forma, sentido: La poesia de Daniel Devoto, recoge testimonios. En su Diario, todavia inédito,
Daniel Devoto anoté sus desencuentros personales.
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olvidar su Rosa para Stephan George, sus poemas a Federico, canta a Facundo
Quiroga, a su tierra de Santiago del Estero, a la soberbia y castigada ciudad
desaparecida de Esteco. Y en su hermosisimo Panegirico a Nuestra Sefiora
de Lujdn junta, doble signo, una cita del Lazarillo de Concolocorvo con una
de Micer Francisco Imperial. %

Aprovechaba aquella ocasion —hablamos de 1953— para establecer una conti-
nuidad con su generacion:

Generacién —o grupo, si se quiere, ya que la palabra esta en tela de juicio apli-
cada a estos poetas y ha hecho derramar en la Argentina inutiles lagunas de tin-
ta—, generacion o grupo, los escritores que se revelaron hacia 1940 constituyen
lo més claro de la poesia argentina de los ultimos afios: entre muchos nombres
elijo los mayores: Olga Orozco, Juan Rodolfo Wilcock, Enrique Molina, Eduar-
do A. Jonquiéres, Miguel D. Etchebarne, Eduardo Jorge Bosco; algunos mas:
Sylvina Ocampo, Vicente Barbieri, Sola Gonzélez, Alberto Girri. El nucleo de
este grupo se unificé cuando Oliverio Girondo dono el premio de poesia Mar-
tin Fierro— los dos primeros premiados fueron Wilcock y Molina— y su expre-
si6n cristalizo en dos revistas, Canto y Huella, ambas de cortisima duracién. *

Y continuaba explicando el caso de Bosco, a quien rendia homenaje con aquella
comunicacion. El juego con la tradicion sera constante en Devoto, pero también la
contenida expresion de los sentimientos buscando moldes formales complejos y
la construcciéon de un rico mundo simbolico expresado con un tono melancolico.

Resulta sencillo descubrir continuidades entre Devoto y Molinari en los gustos
poéticos, editoriales —sus reediciones— y aun musicales. Antes de Cinco canciones
antiguas de amigo (1939) ya habia trabajado como compositor sobre las canciones
de la plaquette Cancionero de Principe de Vergara (1933), también bellamente edi-
tada.’’ La cubierta, imitando los grabados antiguos, presentaba a un joven caballe-
ro soltando su halcon. Se repite el ex libris de El Imaginero (un jarrén con flores,

29
30
31

Devoto: «Eduardo Jorge Bosco y el problema del poeta argentino», p. 331.
Ibidem, p. 333.

Cancionero de Principe de Vergara apareci6 en edicién privada en diciembre de 1933 como saludo del autor
a sus amigos en el dia de Navidad. Se hizo una segunda edicién con tirada de 48 ejemplares en Buenos
Aires, Ediciones Asteria, impresa por Cantiello en 1935.



tres mariposas, una granada y una pera). Al final, dos versos de Micer Francisco
Imperial explicitan en qué coordenadas queria inscribir el poemario:

El son del agua en dulzor passava
harpa, dugayna, vyhuela de arco.

Son una llamada de atencién sobre el potencial musical que contienen los ocho
breves poemas de la coleccién. Daniel Devoto compuso melodias para los poe-
mas 3, 5, 6, 7 y 8. Cada uno de los breves poemas tiene autonomia, pero hay ele-
mentos recurrentes que crean continuidades en toda la serie como su referencia
al dormir y al estado de desasosiego que impide dormir por la pena en los dos
primeros. También la soledad es otro elemento transversal en todos ellos. Este
breve Cancionero de Principe de Vergara constituye ya un hito relevante en la
escritura poética neotradicionalista de Molinari y del trabajo de Devoto como
compositor. *

Las Cinco canciones antiguas de amigo, de 1939, ¥ fueron otro pequeio can-
cionero donde desde el titulo se apunta al género —canciones de amigo— y a
su aparente antigiiedad, sugiriendo una historia de amor llena de alternativas.
Contribuyen a la unidad elementos que se repiten, en ocasiones hasta estrofas
completas como la cuarta de la tltima cancidn, que retoma completa la tercera
estrofa de la primera, cerrando el ciclo. Abundan otras construcciones parale-
listicas: en la primera cancion los comienzos de las dos primeras estrofas con la
expresion de queja casi formulistica —«Ay, amigo mio»—, y versos con cons-
trucciones sintacticas idénticas, aunque cambien algunos términos.

También la segunda cancion presenta en las dos primeras estrofas una construc-
cion paralelistica en los comienzos y en los finales de las tres estrofas, donde el
verso es casi idéntico en las tres. Y lo mismo ocurre en los segundos versos de las
estrofas dos y tres. En la tercera, ademas del recordatorio del comienzo formulai-
co («Amigo, amigo»), después destaca la repeticion casi literal de «Barcas nuevas
bajaran / por los rios portugueses / sin mirarme a mi.», que da lugar a «Barcas

32 Sobre estos asuntos, Rubio Romero: Daniel/ Devoto (1916-2001) compositor, que tenemos en cuenta en las
paginas que siguen.

33 Biblioteca Lizaro Galdiano, RB 32652. Catédlogo en este volumen, n. 6. Devoto cuidé la edicién artistica
de los poemas a la par que exploraba sus posibilidades musicales. Es su ciclo mds conocido al haber sido
muy interpretado y editado en el Libro de cantos (1938-1944), Buenos Aires: Politonia, 1947.
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nuevas bajaran / por los rios portugueses / sin mirarme, amigo.» La cuarta can-
cion ofrece menos construcciones paralelisticas mientras que en la quinta reto-
ma las repeticiones en los versos iniciales de las estrofas segunda y tercera antes
de repetir completa la tltima estrofa con un paralelismo lejano pero completo la
estrofa final de la primera cancidn.

Estas repeticiones dotan a las canciones de un particular ritmo, de una potencial
musicalidad. Se crea una ambientacién marinera como en las cantigas, aunque
ahora no se trata de la orilla del mar gallego sino del rio Tajo y su desembocadu-
ra en Portugal, que reiteran otros términos («rios portugueses»). O el topénimo
Sierra Estrella. Algunos versos recalcan la soledad evocando al amado frio en su
cama sola en el monte de la sierra (II) o imaginandolo en una romeria bailando
(IV). En definitiva, se impone la soledad del o de la enamorada que en vano
evoca al amado/a (V).

Las melodias de Cinco canciones antiguas de amigo, de Daniel Devoto, «glosan»
fragmentos de cantares de amigo de Martin Codax (I) y cantigas de amigo conte-
nidas en las Cantigas de Santa Maria de Alfonso X el Sabio (I y V), escritas en
gallegoportugués. El titulo de este cancionero desvela las intenciones del compo-
sitor: tratar el género de las canciones, cantares o cantigas de amigo y recrear las
sonoridades «antiguas», medievales de los siglos XIIT y XIV.**

La cancion de amigo o cantiga de amigo se desarroll6 en el noroeste peninsular y
fue una de sus creaciones mas originales y especificas de la poesia galaico-por-
tuguesa medieval. Aborda la tematica amorosa lamentando la ausencia del amado
o la alegria por su encuentro. Siempre habla en ellas de amor una mujer en dis-
tintas situaciones (romeria, junto al agua, con personas queridas, etc.). La natu-
raleza tiene gran importancia, suele haber referencias a topénimos y casi siempre
aparecen paisajes marinos o de rios. Son composiciones breves, normalmente de
versos octosilabos o decasilabos y las estrofas suelen estar entrelazadas por parale-
lismos. En este caso, no sigue un patrén fijo y riguroso en la medida de los versos,
ya que oscilan entre 5y 11 silabas y cada cancién tiene su propia organizacion.

34 Un minucioso comentario musical en Rubio Romero: Daniel Devoto (1916-2001) compositor.



No obstante, se aprecian paralelismos sintacticos, repeticiones idénticas o ligera-
mente variadas de elementos (palabras, versos o incluso estrofas), que junto con
la rima dotan a la poesia de ritmo, de musicalidad.

En cuanto a la temdtica, la serie entera de Molinari ofrece una aproximacioén
sucesiva al tema de la soledad del enamorado/a. Queda sugerida una historia de
amor con distintos momentos de su desarrollo en las cinco canciones.

La primera cancién nos situa en el paisaje portugués del rio Tajo. Narra una
celebracion festiva con coronas de pino, pero se impone la tristeza: las coronas
bajan llevadas por la corriente y no se evoca un momento de felicidad amorosa
sino de soledad posterior con un final sorprendente respecto a la tradicion: alli
era siempre una mujer quien evocaba al amado, pero aqui se dice que las barcas
del rey «andan por el frio / como hombre sin amigo.» No se describe el rio feliz
durante una fiesta sino el «frio» invernal.®

La construccion mediante la repeticion de elementos se aprecia en todos los ni-
veles. En la composicion musical también la repeticion es la clave. Se deriva del
cantar de amigo de Martin Codax como sefiala Devoto al inicio de la partitura; de
este extrae tres motivos y a partir de su repeticion variada construye la cancién.*

La segunda cancidn es una fina estampa paisajistica. Comparece la Sierra Estrella
—Ila mas occidental del Sistema Central, ya en tierras de Portugal—, abundando
en la ubicacion portuguesa de la serie. El simbolismo del ciervo es siempre com-
plejo: las ciervas suelen simbolizar la femineidad y aqui sirven de contrapunto
a la evocacion de la soledad del enamorado/a. El paisaje sigue siendo invernal y
frio, lo que acentua la soledad y la tristeza.

Los versos oscilan entre 6 y 8 silabas pero esconde gran musicalidad interna por
dos razones. Primera, las respuestas (3, 6, 10) son repeticiones casi idénticas que
aportan ese orden a la estructura (cierran la estrofa) y la inica rima consonante

35 Podria referirse tanto al sentimiento de soledad por falta de amigos o quizd Ricardo Molinari, dada su
homosexualidad, pudo haber dirigido esta serie de poemas a algin amigo suyo, con lo cual el titulo no solo
evocaria las canciones de amigo del pasado, sino también un amor pasado suyo.

36 Se conocen siete canciones de amigo de Martin Codax conservadas en el llamado Pergamino de Vindel, que
fue hallado en 1914 y tiene la particularidad de que en seis de ellas se conserva la notacién musical, caso
unico en canciones de amigo del siglo XIII.
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al poema. Segunda, las preguntas estan todas relacionadas entre si por paralelis-
mos sintacticos (1 con 3y 5 con 8).

Devoto plasma magistralmente las caracteristicas del poema, hace corresponder
paralelismos sintacticos con los motivos musicales y su busqueda del color a la
hora de pintar los distintos elementos del paisaje y la emocién escondida verso
a verso es exquisita.

En la tercera cancion se retoman elementos de la primera, pero con otro senti-
do: imagina nuevas fiestas, pero sin que el enamorado las disfrute: no sera rey
coronado de amores —reaparecen las coronas de pino festivas— sino que se ve
muerto de frio y sin que lo miren quienes pasan con sus barcas.

La métrica es la mas irregular hasta el momento: salvo el lamento de los dos ver-
sos iniciales de cinco silabas el resto oscila entre 4 y 8. Sin embargo, hay un ritmo
interno claro que Daniel Devoto traslada a la musica dividiéndolo en 2 seccio-
nes. Cada seccién comienza con dos versos que buscan la respuesta (primero del
amigo y luego del rio de manera figurada) y los tres siguientes versos se repiten
de manera casi idéntica, creando la rima del poema.

La forma musical es sencilla. La primera seccién consta de tres fases y la segun-
da, que es reexpositiva, solo de dos. En esta pieza Devoto no «revive» ningin
cantar medieval sino que crea uno propio con una sonoridad pseudomedieval.

La cuarta cancion conecta con las canciones de amigo de romeria, con la cele-
bracién de la primavera y el renacer de la vida. Ahora imagina con quién bailara
bajo los arboles floridos su amigo y cémo brillara su cuerpo dorado. Acaba feliz
con una imagen metaférica de una pareja de ansares. Los 15 versos estan agru-
pados en cuatro estrofas. Podemos entrever cierta musicalidad debida a para-
lelismos sintacticos (estrofas 1-4, 2-3), quedando los dos tltimos versos aparte
congelando la imagen de felicidad. La musica da muestra de este ambiente festivo,
alegre, de ilusion a todos los niveles.

Esta ultima cancién muestra por un lado el frio del desamor y por otro, el anhelo
de la vuelta del amado/a. Abre una ventana a la reconciliacion al expresar el deseo
de ser buscado y asi despertar del letargo de la triste soledad (Cudndo te verd /
el viento llorando / buscandome sobre las arenas / adormecido). El final de la histo-
ria queda flotando en el aire. Tras escuchar de nuevo la tltima estrofa de la primera
cancién, desembocamos, otra vez mecidos por las aguas, en el mar infinito de la



Fig. 15.

Maria Teresa Leon.

Fotografia con dedicatoria a
Daniel Devoto. 1940.

Archivo de la Fundacién Lazaro
Galdiano, RAF 2131.

imaginacion. Fin de la pieza, del ciclo, forma cuida-
dosamente cerrada y delicadamente abierta a la vez.
Construida sobre una cantiga de Alfonso X el Sabio,
que se nos presenta antes del inicio de cancidn.

Todavia en 1949 andaba componiendo Devoto Tres
canciones para que ella las recuerde desde su ventana,
para voz y piano a partir de poemas neotradicionalis-
tas de Ricardo Molinari. Se trata de otra serie de tres
poemas que son una repetida evocacion de la amada
distante. Han cambiado la geografia —«llanitos de
Santiago»— y otros elementos, pero lo sustancial vuelve
a ser una historia de soledad y nostalgia.

Se sum¢, ademas, durante aquellos afios la presencia
de otro poeta neotradicionalista espafiol en Argentina:
Rafael Alberti, a quien Molinari habia conocido en
Madrid y a quien acogié cuando llegd a Argentina, lo
que explica que Alberti le dedicase su «Metamorfosis
del clavel», parte tercera de Entre el clavel y la espada
(1941), sobre la que por cierto Devoto realizé otro de
sus ciclos compositivos musicales. Molinari correspon-
di6 con la dedicatoria afios mas tarde de Una sombra
: antigua canta (1966).

Este continuo ir de la poesia a la musica, empapados
los poetas Molinari, Alberti y el compositor Devoto
de las sugestivas imagenes y de las melodias de los cancioneros espafoles explica
la profunda raigambre de su neotradicionalismo y que no se trataba de meros
ejercicios formales.

La estancia de Rafael Alberti y Maria Teresa Ledn (Fig. 15) en Argentina tuvo
gran relevancia para los poetas jovenes. Desde su llegada al pais se incorpora-
ron a su vida cultural muy activamente y Alberti se convirtié en uno de los
poetas espaioles mas leidos. La secuencia temporal fue a grandes rasgos como
sigue. EI 10 de febrero de 1940, Rafael Alberti y Maria Teresa Leén embarca-
ron en Marsella para viajar a Chile con un pasaporte que les proporcioné Pablo
Neruda. Su plan era desembarcar en Buenos Aires, continuar el viaje en tren hasta
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Mendoza y desde alli pasar a Chile donde los recibiria el poeta chileno. Pero la dl-
tima parte del plan no pudo cumplirse porque Neruda ya habia salido para México
como consul.

Asi que el matrimonio desembarcé en Buenos Aires y se encontraron alli tira-
dos sin permiso de residencia. Animados por algunos amigos se quedaron sin
sospechar que lo hacian por 25 anos. Para evitar que fueran detenidos mientras
tramitaban sus papeles, Rodolfo Ardoz Alfaro les proporcioné alojamiento en
una casa familiar en El Totoral, en la provincia de Cérdoba, y alli estuvieron
viviendo clandestinos durante casi un afo, hasta que pudieron regresar a Buenos
Aires con sus cédulas personales regularizadas. *

Dada su militancia comunista, su situacion politica no era precisamente como-
da, pero fueron arropados por sus amigos: ademas de Rodolfo Araoz Alfaro, por
Deodoro Roca, quien introdujo a Alberti en los medios culturales de Cérdoba
y en la prensa cordobesa. Los dias 4 y 6 de junio de 1940 ya dio dos conferen-
cias y establecié contactos en la universidad.

Recién llegados asistieron a la presentacion de la revista Canto y fue alli donde
establecieron contacto con el grupo de jovenes poetas que impulsaban la revista.
Alberti, hojeando los dos primeros niimeros de Canto, consideré que los dos me-
jores poemas eran uno de Enrique Molina y otro de Olga Orozco. Gonzalo Losada
que estaba por alli le dijo entonces a Olga: «Tu primer libro es mio.» Y este libro
fue Desde lejos. ™

Gonzalo Losada result6é un apoyo fundamental para Rafael y Maria Teresa. Les
adelantd dinero del que iba a ser el préximo libro de Rafael, Entre el clavel y la
espada, cuyos poemas habia comenzado a escribir en Francia. Les hizo encargos
editoriales que les proporcionaron ingresos para sobrevivir y como en tantos
otros casos la editorial Losada resulté fundamental en la difusion de la obra del
poeta gaditano durante los afios siguientes.”

37 Martinez Gémez: «Alberti en la Argentina: los primeros pasos del exilio».
38 Lo cuenta Orozco: Travesias, p. 24.

39 Llegé a conocerse como la «editorial de los exiliados» por los muchos titulos de espafioles que edité, pero
también porque Losada dio trabajo a cuantos exiliados pudo como directores de colecciones, correctores y
traductores. Véase Loedel Rois: Los traductores del exilio republicano espariol en Argentina, pp. 207-208.



Cuando unos meses después de haber estado ocultos en El Totoral, Rafael y Ma-
ria Teresa volvieron a Buenos Aires fue cuando Daniel Devoto comenzd su co-
laboracion con ellos que se prolongé durante los afos cuarenta. Intercambiaron
publicaciones. En la Fundacién Rafael Alberti del Puerto de Santa Maria se con-
servan varios libros dedicados por Devoto: Tres canciones (1938), La sirena de
sombra (1940), con ilustraciones de Enrique Molina; El aire florecido (1940), con
ilustraciones de Atilio del Soldato; Canciones de la azotea (1943), con dedicatoria.
Canciones contra mudanza (1945), con un dibujo de Beatriz Capra (1922-2006)
y con dedicatoria autografa.

Y también en la biblioteca de Devoto quedaron huellas de estos intercambios que
se han dispersado después de la subasta celebrada los dias 22, 23 y 24 de mayo de
2007. El repaso del catdlogo arroja una pingiie cosecha de ejemplares: Rafael
Alberti, Poesia (1924-1939) (1940), con dedicatoria «A Daniel ]. Devoto, su nue-
vo amigo Rafael Alberti. Agosto 1940».*° Para un castillo de penas: Poesias de An-
tonio Machado, César Vallejo, José Moreno Villa, Pablo Neruda, Rafael Alberti, Raul
Gonzilez Tusion... (1941).*" Tres recuerdos del cielo: Homenaje a Bécquer (1943),
en edicion de lujo en papel Fabriano con marca de agua, verjurado. Aguafuertes
de Raul Veroni. Ejemplar Tau de una edicion de Alfa a Omega. El ejemplar con
dibujo de Alberti a toda pagina con dedicatoria autografa para «Daniel Devoto,
que sabe de los angeles, su amigo Rafael Alberti. Buenos Aires, 1944». Incluye
asimismo dedicatoria de Ratl Veroni a Daniel Devoto. *> También, A la pintura.
Cantata de la linea y del color (1945).” El alba del alheli (1947), con dedicatoria a
Daniel Devoto y dibujo original: «Para Daniel Devoto de Rafael Alberti. 1947».*
Y La arboleda perdida (Libro primero de memorias) y Otras prosas (1942) con
dedicatoria y un dibujo original del autor: «A Monsefior Daniel Devoto, su fiel
devoto, Rafael Alberti, B. Aires, 1942».*

40 Biblioteca Devoto Valle-Incldn, Fernando Durdn, 22, 23 y 24 de mayo de 2007, n. 751.
41 Ibidem, n. 401.

42 Ibidem, n. 1016.

43 Ibidem, n.612.

44 Ibidem, n.539.

45 Ibidem, n.210.
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Tampoco podia faltar una obra dedicada por Maria Teresa Le6n: Contra viento y
marea (1941). Con esta dedicatoria: «Para Daniel Devoto, musico, poeta y amigo
con la amistad de Maria Teresa Le6n. Buenos Aires, 1941».4

También se subastaron ejemplares de las obras que interesan aqui directamen-
te y que nos devuelven a lo editado por Devoto: De los dlamos y los sauces y la
primera edicién de Entre el clavel y la espada (1939-1940) en la que se integro.
Alberti trazd en el ejemplar de Devoto una bella dedicatoria donde entre pajaros,
una guitarra insinuada y otros objetos se lee: «A Daniel Devoto, angel musico y
barbado, su muy amigo Rafael Alberti, 1941».*

Uno de los ejemplares dedicados por Alberti a Devoto de la obra De los dlamos y
los sauces* se encuentra en la Biblioteca Lazaro Galdiano. (Fig. 16 y 17).

Estos libros son algunas pruebas entre otras muchas de su amistad y colabora-
cién por entonces. Algunos testimonios mads: la Sociedad Hebraica Argentina
organiz6 un Ciclo de Cultura Musical en el que, el 27 de agosto de 1942, Maria
Teresa Leon dio una conferencia sobre «Voz y canto de Espafia» con ilustraciones
musicales cantadas por las sopranos Martha Maillie y Dora Berdichevsky, acom-
panadas al piano por Daniel Devoto. El programa es una muestra de por donde se
orientaban las investigaciones de aquellos jovenes universitarios en el patrimonio
musical espafol. De la Edad Media, Dora cant6 una Cantiga de Alfonso X el Sabio,
armonizada por Daniel Devoto. Del siglo xv, «Tres moricas», en version de Pedrell,
y «Nana» (version de Salénica). Del siglo xv1 incluyeron la cancién anénima «No
lo digdis, madre»; y «Triste estaba el rey David» e «Israel», de Alfonso de Mudarra,
interpretadas por Martha Maillie; Dora canté «Cancion de amor», de Luis Milan.

Ademas, interpretaron canciones populares en las que se alternaron las dos so-
pranos o lo hicieron a dto: «Nana» (Santander); «Cancion de corro», «Marion»
(cancién popular francesa); «Tengo de pasar el puente»; las versiones de Torner de

46 Ibidem, n. 1064.

47  Biblioteca Devoto Valle-Inclin, Fernando Durdn, 22, 23 y 24 de mayo de 2007, 1. 21. El ejemplar fue adquiri-
do por el Estado con destino a la biblioteca de la Residencia de Estudiantes. Alberti, Rafael: Enzre el clavel
y la espada (1939-1940), Buenos Aires: Losada, 1941. Véase Boletin Oficial del Estado, n. 184,2 de agosto
de 2007, p. 33420.

48 Biblioteca Ldzaro Galdiano, RB 32657. Catilogo en este volumen, n. 8. Colombo: L'art du livre,n. 113.

Fig. 16y 17.

Portada y justificacién de tirada con
dedicatoria de Alberti a Devoto en
De los dlamos y los sauces.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32657.



«Como menea el aire, madre, el arbolé», «<Romance de la linda alba» y «Romance
de la doncella guerrera». Y finalmente, del siglo XVIII, la «Tirana del zarandillo»,
de Pablo Esteve y «Tonadilla general de los serranos inocentes»; de Blas de Laserna.

En 1947, los encontramos juntos colaborando en un programa radiado resultan-
te de la adaptacion de La gloriosa vida ejemplar de Miguel de Cervantes, de Maria
Teresa Ledn a partir de textos de diferentes autores. La adaptacion radiofénica la
llevé a cabo Xabier Béveda, la direccidn artistica fue de Rafael Alberti, el primer
actor fue Andrés Mejuto y la direccién musical corri6 a cargo de Daniel Devoto.
Se radiaba de lunes a viernes a las 22 horas por la Red Splendid. >

Devoto colaboraba también en funciones teatrales o parateatrales. No resulta di-
ticil documentar en aquellos afios su atencion por los titeres y otros espectaculos
escénicos de camara donde poesia y musica convergian. En realidad, prolongaba
lo que Garcia Lorca habia sembrado en su estancia de 1933-1934, que dio lugar a
funciones que seguian las pautas de sus Titeres de cachiporra. El diez de septiem-
bre de 1940 se realiz6 una funcién de titeres a beneficio de don Bastian y dofia
Carolina, viejos titiriteros de la Boca con sus titeres «San Carlino». La funcion
tuvo lugar en la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos (Avda. Mayo, a las 18
horas y 30 minutos) y en ella participaron el teatro de titeres «La Tolderia» y «La
Andariega» con una version para titeres de La zapatera prodigiosa, de Garcia
Lorca, en tres cuadros y tres prologos. Completd la funcion Javier Villafafie con
El fantasma.>' Alfredo Dolver la reseii6 en La Vanguardia el 14 de octubre en el
articulo «Titirimundo», destacando que Devoto se incorporo a La Tolderia «con
oportunas inclusiones musicales, ejecutadas en armonio». Entre las piezas utiliza-
das recordaba un preludio de Blas de Laserna: «Por la puente Juana». Cada cuadro
tuvo también una entrada musical: el primero una cancidn catalana del cancionero
de Halffter; el segundo un villancico cataldn «El noi de la mare»; el tercero una
serie de variaciones de Daniel Devoto a las coplas de la obra de Garcia Lorca.

49 Programa en Press-book, 2, p. 45.

50 Publicaron amplios anuncios los periédicos como un «acontecimiento radiotelefénico»: La Nacion, 31
de agosto y 1 de septiembre de 1947; La Prensa, 31 de agosto y 1 de septiembre de 1947; y Clarin, 1 de
septiembre de 1947. Recortes del Programa en Press-book, 3, pp. 88-94.

51 Encontramos informaciones valiosas en Gutiérrez Vifiuales, Rodrigo: Libros argentinos.
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Entre los cuadros, en los interludios, tocd el tema y algunas variaciones sobre un
aire popular de Luis de Narvéez, extraido de su Delphin de la miisica, siguiendo
la version de Torner. Y también, «Diferencias sobre el canto llano del Caballero»
(1578), de Antonio Cabezdn, segtin la version de Jesus Bal y Gay. Durante la pre-
sentacion del segundo y tercer cuadro, en fin, las coplas de Garcia Lorca, fueron
cantadas por la soprano Dora Berdichevsky.*

Habia mantenido otros contactos antes con el mundo del teatro y los titeres. En
1940 se documenta su colaboracién con «La mandragora» del Circulo Univer-
sitario, que representd El flautista de Hamelin, en una adaptacion para titeres en
tres actos. Todo ello adobado con musica original de Daniel Devoto, que no he-
mos podido precisar.”® En el teatro de cimara «José Hernandez» colabor6 en una
funcién del Teatro La Nave, dirigido por Alberto Morera, el 28 de noviembre de
1942. El programa era en cierto modo espaiol, ya que se represent6 El cartero
del rey, de Rabindranath Tagore, segtin la version de Zenobia Camprubi y Juan
Ramon Jiménez. Ademas, El casamiento a la fuerza, de Moliere, con traduccién
del espaiol Tomas Borras y musica de Lulli. En los repartos de estas obras se
encuentran presentes amigos de Devoto: la soprano Martha Maillie interpretd
La Belleza en la segunda obra y el pintor vanguardista Juan Otano participéd como
Heraldo del Rey en la primera y en la otra como Alcidas.>* Con Alberto Morera to-
davia lo encontramos colaborando en una funcién de 1948 con cuatro entremeses
clasicos: El viejo celoso, de Cervantes, donde se ocup6 de la musica; El degollado,
de Lope de Vega, en cuyo reparto figura también Dora Berdichevsky como Teresa;
El dragoncillo, de Calderon, con Dora en el papel de Teresa; y Los habladores, aun
atribuido a Cervantes, con musica de escena seleccionada por Daniel Devoto.

Pero volvamos a su edicion de De los dlamos y los sauces, que acabaria constitu-
yendo la quinta parte de Entre el clavel y la espada, aunque hubo ademas otras
ediciones sueltas, como De los sauces: Dos poemas de Rafael Alberti con un grabado
de Maria Carmen Portela, publicada en Buenos Aires por Francisco Colombo
en 1940, de la que se hicieron 30 ejemplares. Son los poemas “Dejadme llorar a
mares” y “Ahora me siento ligero” y llevan el siguiente colofén:

52 Programa en Press-book, 1,p. 17.
53 Ibidem, p. 44.
54 Programa en Press-book, 2, p. 74.



Se han impreso de este libro treinta ejemplares sobre papel Goat Skin, de
los cuales veinticinco ejemplares fueron numerados de I a XXV, y los cinco
restantes —fuera de comercio— han sido firmados por el autor. Todos los
ejemplares contienen dos poemas manuscritos del autor y, en hoja suelta, la
reproduccion tipografica de dichos poemas, como asimismo un grabado, a
punta seca, de Maria Carmen Ardoz Alfaro, tirado y firmado por la artista.
El ejemplar ntimero I se ha agregado el dibujo original de la artista, la plancha
que empled en la tirada, una prueba del primer estado del grabado, otra del
segundo y una ultima prueba después de haber sido inutilizada la plancha. >

Entre el clavel y la espada resume el camino poético recorrido por Alberti desde
los primeros dias del exilio a su radicacidn argentina. Eligio este titulo para tratar
de expresar como vivian los espafoles exiliados desparramados por el mundo.
En unas declaraciones a La voz del interior, de Cérdoba, decia el 29 de junio de
1940: «Entre el clavel y la espada era como vivian muchos espafoles que anda-
ban por los caminos del mundo, esa espada —agregd— que pesaba sobre todos
nosotros y que los que hemos vivido en Europa hemos sentido tan cerca de nues-
tras mejillas.»

Es un libro misceldneo, cuyos poemas en parte fueron escritos en Europa. A
partir de la tercera parte del libro, titulada «Metamorfosis del clavel» se hace
patente la existencia de una tierra distinta.* Poesia impregnada con los fuertes y
contradictorios sentimientos del destierro, poesia de busqueda de otra reubica-
cion en el mundo. Ajustes y reajustes que se comprueban en la propia trayectoria
editorial autonoma de las diferentes partes del libro hasta su ubicacién final en
este. De los dlamos y los sauces fueron reordenados al incorporarse al libro, que
en reediciones posteriores ain sufrid otras alteraciones y que desaparecieron los
dibujos que adornaban la edicién de 1941.

55 Del ejemplar nimero 20. Descripciones también en E/ arte del libro ,n. 57 y en Colombo: L'art du livre,n. 97.
Un ejemplar lleva la dedicatoria autégrafa «A Daniel Devoto, su amigo Rafael Alberti. Buenos Aires, 1942»,
el n.3 de una tirada de 5 fuera de comercio, especialmente impreso para Don Daniel J. Devoto, que contiene
la impresién de dos poemas manuscritos y su reproduccién tipogréfica. Véase Biblioteca Devoto Valle-Inclin,
Fernando Durdn, 22, 23 y 24 de mayo de 2007, 1. 32. Se difundieron en revistas: «De los dlamos y los sauces»,
Sur, 72, septiembre de 1940.

56 Esta parte dio lugar a otro de los més interesantes ciclos de canciones ente neotradicionales y vanguar-
distas por igual compuestas por Daniel Devoto, que estudia con detalle Rubio Romero: Daniel/ Devoro
(1916-2001) compositor.
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Veamos a grandes rasgos la génesis de estos poemas. En la vieja casona de El To-
toral, que estaba rodeada de alamos y sauces, Alberti encontr6 paz y aquellos ar-
boles le trajeron recuerdos de Antonio Machado y al amparo de aquellos arboles
serios y profundos volvio a escribir poesia como conté en La arboleda perdida:

Habia alli una ancha avenida de dlamos lombardos, de chopos, como los 1la-
mamos en Espafia. La calle arrancaba de la portada de dos antiguas quintas,
yendo a finalizar, aunque ya bordeada de jovenes paraisos, en la carretera que
sigue a Santiago del Estero. Calle amorosa y fresca, que cuando se le venia
encima el viento sur encima crujia toda como un navio! [...] Me sé bien to-
davia sin falla el nimero de sus troncos, de los que quizas contintien levan-
tando cortina contra los vendavales y los derribados por éstos, con esa larga
quejumbre de cosa humana que se extrae, que se descuaja de la profunda raiz
terrena. Era en las noches de verano cuando mas exaltada y solitaria se encon-
traba esta alameda. Los 4lamos se alargaban hasta meterse en lo mas hondo
del azul estrellado, llegando las estrellas a temblar como hojas de sus ramajes.

[...] No andaba, no, bajo las alamedas, las castellanas choperas de Antonio
Machado. Y sin embargo su respiro, su aliento rumoroso me transportaban,
con su nombre, hacia aquellos caminos y lejanias, donde la grave resonancia
del poeta se perdia, perdurable, entre las solitarias ringleras de sus arboles
queridos:

En los chopos lejanos del camino

parecen humar las muertas ramas....

Me sentia bien, me sentia consolado en aquella avenida de dlamos murién-
dose de El Totoral. Muriéndose, si, porque el ventarrén y la sequia, ambos de
la mano, impetuosa la de aquél, quemando la de ésta, iban metiendo espacio
de cielo, mayores cada vez entre los troncos. [...] Dentro de dos o tres afios
—pensaba— esta pobre alameda solo sera aire. Y para que al menos en el
recuerdo de ésta quedase memoria de los pasos y sentimientos de un espaiiol
errante, grabé con mi cuchillo de monte, en la corteza del tronco mas erguido:
“Alameda de Antonio Machado”.*

A una primera serie sobre los alamos afiadié en octubre de 1940 otros poemas

sobre los sauces y asi quedd conformado el poemario «De los alamos y los sauces».
Los arboles adquieren un doble significado, pues al lado de los arboles secos y

57 Alberti: La arboleda perdida. Tercer libro (1931-1977), pp. 76-77.



cada vez mas descuajados en los que vislumbraba el desgarro del exilio crecian
pujantes otros que representaran para el poeta la vida, la amistad, la patria y con
ellos dialoga en los poemas y se consuela.

El poemario avalado por citas de Pedro de Espinosa — «...y por oilla / los sauces
se inclinaron a la orilla.»— y Machado: «...alamos de las margenes del Duero,
/ conmigo vais, mi corazén os lleva! » se construye bajo la sugestion de estos
arboles y gravitando siempre el recuerdo de los arboles machadianos. Donde el
poeta sevillano evocaba nostalgico a Leonor y Soria, Alberti lo hace con Espana.
La nostalgia impregna los poemas, pero la firmeza de los drboles frente a las
adversidades sin perder nunca el horizonte del cielo, la bisqueda de la altura
—simbdlicamente la altura de miras con la cabeza y la mirada bien altas—, le
sirve de ejemplo y consuelo como en «Hoy tengo horas y horas» y en «Mds que
olvidados estaban». En otros momentos se impone la pena como en «Anda serio
ese hombre». De la tension entre los dos extremos nace el interés del poemario.
Y el altimo poema es realmente el inico dedicado expresamente a Machado con
estas palabras: «A ti, enterrado en otra tierra». En el poema piensa en el poeta
sevillano enterrado en tierra ajena, pero mereciendo en tierra propia espafiola
con otros «arboles que susurren tu nombre dignamente», «condolido de encinas,
llorado de pinares». Al cabo le deseaba:

Descansa en paz, soldado.

Siempre tendra tu suefio la gloria necesaria:
alamos espaioles hay fuera de Castilla,
Guadalquivir de cantos y lagrimas del Duero.

A pesar de la guerra y la destruccion pervivia el ejemplo y el recuerdo que in-
vitaban a Rafael Alberti, exiliado en Argentina, a perseverar en sus ideales y
teniendo fe en un futuro mas justo. **

El caso de Pablo Neruda plantea una situacion diferente y es la de su enorme e
incomparable influencia en aquellos afos en la poesia escrita en lengua espafiola.
Baste aqui recordar, enlazando con lo anterior, que Entre el clavel y la espada esta
dedicado a Pablo Neruda, cuya huella es perceptible en muchos poemas del libro

58 El poema se ha reimpreso después en otros homenajes a Antonio Machado como la célebre antologia
Versos para Antonio Machado, pp. 14-15.
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y que su influencia en la nueva poesia argentina ha sido destacada con frecuen-
cia, incluso por personas bien cercanas a Daniel Devoto como Julio Cortazar. Para
reconocer la gran ascendencia que ejercia sobre ellos, edité Devoto Las furias y
las penas,un largo poema de recorrido sinuoso que encontraria acomodo definiti-
vo en Tercera Residencia (1947). Pero tuvo también vida editorial independiente y
hasta recald en otros libros como Las furias y las penas y otros poemas.>

Pablo Neruda tuvo mucho contacto con Buenos Aires en diferentes momentos
de su vida. Celina Manzoni recuerda que pased sus calles y vivid la vida cultural
de la ciudad al menos en una decena de ocasiones.® La primera vez fue una visi-
ta fugaz en 1927, pero ya la segunda fue una larga estancia entre agosto de 1932
a comienzos de 1934 durante los cuales fue consul de Chile en Buenos Aires.
Fueron meses de profunda inmersién en la vida bonaerense que coincidieron,
ademas, con la estancia de Garcia Lorca en la ciudad. Juntos hasta pronunciaron
al alimon un discurso en homenaje a Rubén Dario.

De alli se traslado a Espafa continuando sus trabajos consulares y sus relaciones
con escritores espanoles. Volvio a visitar y a residir en Buenos Aires afos des-
pués —multitudinarias fueron ya sus conferencias en 1947—, pero aqui importa
sobre todo aquella larga estancia de los afios treinta, que le permitieron conocer
la ciudad y ser conocido entre los lectores argentinos. Establecié entonces una
gran amistad con el editor Gonzalo Losada quien desde su editorial tuvo un papel
fundamental en la difusion de su poesia. Baste recordar que entre 1944 y 1963 sus
Veinte poemas de amor y una cancion desesperada vendieron mas de un millon de
ejemplares, asentando la fama del poeta chileno en toda Hispanoamérica.

Devoto debi6 solicitarle autorizaciéon para publicar algin poema suyo y Neruda
le entregé Las furias y las penas,® que habia escrito en Espafia en 1934 y en opi-
nién de Herndn Loyola —a quien resumimos— también durante los primeros
meses de 1935. % El libro se publicé en 1940 y lleva una dedicatoria, posterior,

59 Neruda: Las furias y las penas y otros poemas, Santiago, 1947,y la edicién suelta simultinea a la

de Devoto, Neruda: Las furias y las penas, Santiago, 1939.
60 Manzoni: «Coleccionismo y poesia: La Buenos Aires de Pablo Neruda».
61 Biblioteca Ldzaro Galdiano, RB 32656. Catilogo en este volumen, n. 7. Colombo: L'art du livre, n. 85.

62 Loyola: «Eva: la musa secreta de Neruda en Las furias y las penas».



Fig. 18.

Dedicatoria de Neruda a Devoto en
Las furias y las penas.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32656.

que parece significar que tras realizar la edicién no hubo mucho contacto entre
ellos y le dedic6 un ejemplar en un encuentro en Buenos Aires en 1947, coinci-
diendo con la estancia del poeta chileno en la ciudad. (Fig. 18).

Segun el critico mencionado en el trasfondo del poema se encuentra la breve y
frustrante relaciéon amorosa que el poeta mantuvo con Eva Fréjaville, esposa de
Alejo Carpentier.

El poema se halla encabezado con una cita de Quevedo: «Hay en mi corazén
furias y penas», que expresa la situacion del poeta en el momento de la escritura
del poema, viviendo un amor frustrado y rencoroso, ya que la mujer objeto de
su pasion solo le correspondié ocasionalmente, poniendo después distancia. La
edicion del Angel Gulab lleva al final esta nota:

En 1934 fue escrito este poema. jCudntas cosas han sobrevenido desde en-
tonces! Espafia donde lo escribi es una cintura de ruinas. jAy! Si con solo una
gota de poesia o de amor pudiéramos aplacar la ira del mundo, pero eso sélo
lo pueden la lucha y el corazén resuelto. El mundo ha cambiado y mi poesia
ha cambiado. Una gota de sangre caida en estas lineas quedara viviendo sobre
ellas, indeleble como el amor. Marzo de 1939.

Es por lo tanto la narracién de una intensa pasion amorosa con la particular
imagineria nerudiana tras la profunda conmocion sufrida en su lenguaje poé-
tico en Residencia en la tierra. La mezcla de atraccion y rechazo, encuentro y
desencuentro con la mujer amada que corresponde con tibieza a la pasion del
poeta marca la andadura del poema, donde se mezclan el deseo y los reproches,
las acusaciones, el retrato de la mujer amada y en otros momentos la voluntad de
establecer una conversacion que les permita restablecer su didlogo y entenderse.

Si en Molinariy Alberti, Devoto y los poetas del grupo de los cuarenta encontraron
las posibilidades de seguir aprovechando los recursos de la tradicion, Neruda les
ofrecié un lenguaje moderno apropiado para expresar sus mas intensas pasiones
con un discurso poético liberado de ataduras y convenciones y con una imagine-
ria moderna, la potenciada por movimientos vanguardistas como el surrealismo.
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LOS CUADERNOS DEL ECO:

MUSICA Y LITERATURA. LA VELADA DE INVIERNO DE
ISJAK DE MOSUL

a dedicacion a la musica de Daniel Devoto se proyect6 en
diferentes direcciones: compositor, intérprete, traductor
de estudios musicales, critico, historiador de la musica...

No podian faltar otras facetas como la de degustador de textos O e R

ensayisticos y narrativos histdricos basados en este arte. Puso en _ CHIZ 8\ A DADELOR

marcha la coleccion Cuadernos del Eco para difundir algunos de

ellos, comenzando por la edicién de Leopoldo Lugones, Las mon-

tarias de oro, en una edicion distinta al resto de los cuadernos.®

El programa era tan ambicioso que dificilmente se podia alcan-

zar. Basta ver el folleto publicitario de lanzamiento: ademas de

Las montafias de oro y los cinco titulos editados se anunciaban otros en fase de

preparacion con textos de San Isidoro de Sevilla, Sdanchez de Arévalo, Suarez

de Figueroa, Las florestas espafolas, Luis Milan, Juan de Mena, Don Juan de

Jauregui. También de Ezequiel Martinez Estrada, Rafael Alberti y Maria Teresa

Ledn. O pasando a grandes nombres internacionales, tanto compositores como

escritores: Carlos Felipe Emmanuel Bach, Schumann, Weber, Debussy, Ravel,

Liszt, Benedetto Marcelo, Rousseau, Hofmannsthal, Rilke, Grillparzer, Hoffmann,

63 En el folleto que anunciaba la coleccién —Press-book, 4, p. 3— se nombra este libro como fuera de colec-
cién y siguen otros cinco. No hemos podido ver ningtn ejemplar del libro de Lugones. Colombo imprimié
otras obras de Lugones: Romance del Rio Seco (1938), para la Sociedad de Bibliéfilos Argentinos; véase
Colombo: Lart du livre, n. 77; La guerra gaucha (1946) con litografias de Alfredo Guido, véase Colombo:
Lart du livre, n. 162; y Al Rastro (1955), para la Sociedad de Bibliéfilos Argentinos, véase Colombo: L'art
du livre,n. 233.
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LA MUSICA EN

EL CORTESANO

cra DEL FEw
GULAN ¥ ALDABAHOR

Fig. 19a23.

Cubiertas de Los Cuadernos del Eco:
La velada de invierno de Isjak de
Mosul, La miisica en El cortesano,
Autobiografia inédita, del P. Antonio
Eximeno, y La sombra de Meyerbeer
en la Biblioteca personal de Julio
Cortazar de la Fundacién Juan March
en Madrid, BC-L-Vell, BC-L-Kre,
BC-A-Exiy BC-A-Vil, y El Areito en
Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32601.

AUTOBIOGRAFIA INEDITA MEYERBEER
3 L 4 5

CUADRRNGS DAL BeO

r DEL b0
GULAD ¥ ALDABAHOR

cHADERRES DEL KED
GULAE ¥ ALDARANOR

GULAN ¥ ALGARAHON

Kafka, Gide, Colette, France, Nerval, Cassou, René Chalput, Goldoni, Pirande-
llo, etc. «y una serie de cuadernos sobre musica americana.»

Daniel Devoto estaba proyectando todos sus intereses literarios y musicales en
la coleccion como si fuera la prolongacion de su biblioteca, pero solo culmind
cinco titulos, cuidados en la seleccién de los textos, con ensayos introductores y
un atractivo disefio grafico. Todos fueron impresos en los talleres de Francisco
Colombo con tiradas de 600 ejemplares con papeles comerciales en ediciones
que buscaban un publico mas amplio. Esto no fue dbice para que hubiera en
cada caso una veintena de ejemplares en mejor papel (Pergament), numerados del
I al XX, otros ochenta en papel Nacional y el resto en papel pluma Livian, segiin
detallan los colofones.

La coleccidn se diseié con algunos elementos comunes en las cubiertas: un gran
cesto de flores ocupaba su centro, ademas de los datos identificadores de cada
titulo y su nimero en la coleccion; en la contracubierta se indicaba que su distri-
bucidn exclusiva correspondia a Argos, s. a., Editorial® y cada uno de los nume-
ros se diferenciaba por el color diferente de las cubiertas. (Fig. 19 a 23).

64 Moreno, 640, Buenos Aires.
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En el interior la tipografia comun a la coleccion convivia con elementos unicos
de los diferentes titulos, sobre todo los ilustradores de quienes en cada caso se
incluy6 una imagen en las paginas de cortesia, que ofrecia una sintesis del relato
o ensayo que el lector se iba a encontrar después.

La velada de invierno de Isjak de Mosul, relato de las Mil y una Noches, presenta
una figura coloreada en azules sobre un fondo naranja, misteriosa, de medio
cuerpo, de Alberto Morera. Sugiere que pueda ser la figura de Saida, la joven
cantante que tiene cautivo con sus encantos al musico Isjak de Mosul.

La musica en El cortesano, de Baltasar Castiglione, tomado de la traduccién de
Juan Boscén, adornado con una composicién de Oscar Capristo (1921-2006) en
la que un musico cortesano renacentista descansa sentado teniendo en la mano
su vihuela. Es el retrato del perfecto cortesano que entre sus habilidades debia
tener la de tafer la vihuela, cantar y saber leer musica.

El Areito, primera musica de América, formado con textos de Gonzalo Fernan-
dez de Oviedo, Martir de Angleria y Las Casas, lleva un dibujo de Maria Luisa
Laguna Orus que simula ser un mapa del «Mareoceanum», evocando el descu-
brimiento de América y los peligros de los navegantes.

Para la Autobiografia inédita, de Antonio Eximeno, recuperaron un grabado de
Bartolomé Maura donde retraté al autor en 1872 siguiendo otro retrato suyo del
ultimo tercio del siglo XVIIIL

Y finalmente, en La sombra de Meyerbeer, de Villiers de L' Isle Adam, Devoto
recurrio a la colaboracion de su amigo el pintor Juan Otano, quien con su téc-
nica primitivista dio presencia plastica al fantasma que protagoniza el relato.
En sus trazos se adivina la figura desleida de este.

Cada uno de los textos iba acompaiiado de otros, criticos, en cuyo analisis no va-
mos a entrar porque exceden los limites de esta presentacion. Si es necesario indi-
car algunas peculiaridades de los relatos que permiten adivinar por donde iban los
intereses musicales y literarios de los impulsores de la coleccion. Todos tienen que
ver con la musica pero de diferentes maneras. Unas veces son recuperaciones

65 Biblioteca Ldzaro Galdiano, RB 32601. Catilogo en este volumen, n. 9. Colombo: L'art du livre, n. 85.



de textos sobre usos sociales de la muisica como en el caso de El cortesano, de
Castiglione, donde se revive el ambiente de las cortes renacentistas italianas y
que, traducido por Boscan en 1533, difundié el gusto por aquellos ceremoniales
y el lugar la musica en ellos en la Peninsula Ibérica. Castiglione explica la im-
portancia de la musica en la formacion del perfecto cortesano, quien debia saber
leer musica escrita, cantar y tafier instrumentos con los que se acompanaba. Sus
paginas son una leccion de historia musical.

En El Areito se realiza un cercamiento a los testimonios de los cantos primitivos
de los indios americanos a través de las cronicas de los conquistadores, que po-
cos conocian ya tan bien como Alberto Salas —llegaria a ser uno de los grandes
historiadores de la conquista de América—, que seleccioné y comentd los tex-
tos, poniendo al alcance de los lectores testimonios de valor etnografico sobre
el Areito, una celebracion festiva con bailes y cantos dirigidos a sus dioses.

La publicacién de la Autobiografia inédita, de Antonio Eximeno, tenia como fin
difundir las ideas técnicas del musico y los valores estéticos de la musica que difun-
di6 el jesuita valenciano; rescataron para ello un relato autobiografico suyo donde
se explicaba su trayectoria y como, una vez expulsado a Italia con su orden, pudo
hacer profundos y eruditos estudios musicales.

Es decir, estos tres volumenes tienen en comun el rescate de documentos del
pasado adecuados para introducirse en la historia musical de los respectivos
momentos histdricos en que se ubicaban. En los otros dos, sin que lo musical
desaparezca, la textura narrativa fantdstica constituye el meollo de los relatos.

La velada de invierno de Isjak de Mosul trata sobre Isjak, el principe de los mu-
sicos arabes, que protagoniza varios relatos en Las Mil y una Noches. Sherezade
pone en su boca el relato: una noche de invierno se encontraba solo en su casa
pensando en una mujer cantante, Saida, que habia conocido en palacio. En esto
llamaron a su puerta y al abrirla se encontré con ella, que venia a pesar del frio y
el agua atendiendo a su llamado... El la lavé, la vistié con telas nuevas y la per-
fumd. Tras sentarse a la mesa y beber unas copas, Saida cant6 para él, pero no
quiso escuchar a Isjak y manifestd su deseo de escuchar a un hombre del pueblo
o a un mendigo... Al abrir de nuevo la puerta alli habia un viejo mendigo ciego
que podia cumplir ese deseo.
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Tras haber comido y bebido y a sabiendas de la casa donde estaba el mendigo se
ofrecio a cantar, pero antes debia hacerlo el anfitridn... tras hacerlo este, le puso
algunas pegas. Y cuando cantd Saida, su juicio aun fue mas negativo. Después
pidié un ladd que no hubiera tafiido nadie antes y cuando él lo tocé lo hizo de
tal manera que asombro a Isjak y Saida... Sabia —y canté— lo que habia ocu-
rrido antes de su llegada y desapareci6 después con la joven cantante, quedando
convencido Isjak de que era Iblis —es decir, el Diablo—, quien habia mediado
en todo aquello y le habia arrebatado después a la joven «que no era en realidad
mas que una vana apariencia y una ilusion.»

El asunto ultimo de este fantastico relato es el poder de la musica y el canto que
da vida cuando se toca y se canta, mientras que cuando cesan se desvanecen esas
ilusiones.

La sombra de Meyerbeer, de Villiers de 1'Isle Adam, en fin, es un relato inacaba-
do que habia recuperado en la revista L Arche E. Drougard en 1946, partiendo
de manuscritos inacabados del escritor, pero con sentido suficiente para que su
lectura tuviera comprension. Lo que les llamo la atenciéon —a Devoto y también
a Cortazar, que lo tradujo— fue el clima creado, de intensidad creciente y como
la presencia del misterio gana espacio a medida que se avanza en la lectura. Des-
cribe la celebracion de una sesion espiritista en la que comparece el fantasma de
Meyerbeer, lo que produce profunda zozobra al narrador, que lo habia tratado
—Villiers fue musico aficionado, con notable habilidad pianistica— con lo que la
fantastica situacion gana en verosimilitud cuando reconoce inequivocamente los
rasgos del musico aparecido. La experiencia deja estupefacto a Villiers.

Sin lugar a dudas, estos dos ultimos relatos, donde lo fantastico y lo musical se
combinan, interesaron mucho a Devoto y Cortazar que estaban estudiando con
gran dedicacion las posibilidades narrativas de lo fantastico siguiendo la estela
de escritores como Borges.

Un ultimo aspecto interesante de estos pequeiios volumenes es que se anuncian en
la contrasolapa otras ediciones de Gulab y Aldabahor: Los Reyes, de Julio Cortazar,
y en prensa Cancionero llamado Flor de la rosa, con seleccién y notas de Daniel
Devoto; El llamador, de Alberto Salas; las Obras, de Eduardo Jorge Bosco, y textos
de Olga Orozco y Enrique Anderson Imbert, que nos introducen en los siguientes
apartados de este estudio.



EDICION Y DIFUSION DE LA OBRA POETICA
DE DANIEL DEVOTO

aniel Devoto, como se ha ido viendo, cultivé durante toda su vida dos
artes con absoluta pasion: la musica y la poesia. Sus poemas estan obte-
» niendo en los tltimos afios consideracion dentro de la revision critica a
que esta siendo sometida la produccién del grupo de los cuarenta o de la genera-
cion de los 40 argentinos. Una de las causas de este tardio reconocimiento radica
en su corta difusion porque desde el comienzo fue sobre todo editada pensando
en sus amigos y en otras personas cercanas, aunque con tanto esmero como el
resto de sus ediciones artisticas, hoy inencontrables. Su inclusion en antologias
del grupo de los cuarenta, los estudios de Gustavo Zonana y la amplia antologia
que ha preparado de su obra poética han paliado en parte la situacién.® No se
trata por tanto aqui de explicar su poesia,* sino la de su primera y minoritaria
difusién en las cuidadas ediciones artisticas de Gulab y Aldabahor.

Zonana ha descrito el universo tematico de la poesia de Devoto sefialando como
temas dominantes el amor, la belleza del mundo natural, la conciencia del tiempo y
la poesia misma, revestidos siempre en su tratamiento estos temas mediante moti-
vos e imagenes simbdlicos tradicionales recreados. El suyo es un lenguaje en clave
que recuerda los procedimientos de la poesia trovadoresca y de otros momentos
de la historia de la poesia. Se crea asi un juego para el lector, que mezcla revelacion
y ocultacion, la perduracion del misterio a través de la manifestacion simbdlica.

66 Zonana: Arte, forma, sentido: La poesia de Daniel Devoto. Devoto, Daniel: Antologia poética, Mendoza:
EDIUNC, 2015. Seleccién, prélogo y notas de Victor Gustavo Zonana.

67 La poesia de Daniel Devoto ha sido objeto de dos antologias. Devoto: Los dioses de la noche, una breve
antologia en la que espigan poemas de los diversos libros, pero en algin caso en el indice se indican cosas
que no se corresponden con lo antologado. Y Devoto: Anfologia poética, publicada en Mendoza.
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La mayor parte de sus publicaciones fueron plaquettes y en algtin caso incluso
hojas sueltas —Soneto alusivo a las ruinas de un vidrio, Himno a Nuestra Sefiora
de la Carrodilla—,*® pero en otras ocasiones fueron proyectos de gran ambicion
culminado algunos —EI arquero y las torres, que agrupa tres cuadernos, o el
Libro de las fabulas—, mientras que en otros casos solo alcanzaron una publi-
caciéon incompleta como Fragmentos de los cdnticos.” O se quedaron inéditos
cuando fue perdiendo la fe en sus capacidades de poeta.

El hecho es que contamos con casi una veintena de titulos de intereses variados
como corresponden a una personalidad como la de Devoto y a unos momen-
tos de efervescencia creativa en multiples direcciones. Nacieron al amparo de la
musica como delatan en los titulos palabras como canciones, cdnticos, cantares,
consonancia o himno, que conviven con otras relacionadas con la propia técni-
ca de la escritura poética, sus convenciones y tipos de composiciones: elegias,
fabulas, rondeles, hexasilabos, oda... Sin embargo, en cada caso se debe compro-
bar qué otros términos conviven con ellos en los titulos porque los modifican y
concretan en direcciones singulares. No es lo mismo un titulo simple como Tres
canciones que Canciones contra mudanza o Canciones despeinadas, ya que en el
primer caso mira sobre todo hacia el neotradicionalismo y sus breves canciones,
pero en los otros se abre al verso libre y a imagineria que delatan la influencia de
Neruda. Y en ocasiones los términos utilizados apuntan tanto a lo musical como
a la propia musicalidad buscada en el lenguaje poético y aun en otros niveles
superiores como en Consonancia.

La exigencia técnica de Devoto a la hora de escribir poemas fue extraordinaria,
la misma que aplicé a la composicion musical. Sus indagaciones poéticas estan
estrechamente unidas a las musicales. A lo largo de toda su vida publicé estudios
filologicos sobre aspectos técnicos del verso y como musicologo sobre la génesis
y desarrollo técnico e histérico de diferentes tipos de composicion. Trataba de

68 Escrita a pedido de su maestro Julio Perceval que le puso en musica y se canté en Mendoza el 27 de marzo
de 1942 en version para érgano y canto; y luego en versién orquestal el 9 de julio de 1943, dirigida por
el compositor. Esta Virgen tiene origen aragonés y en la Ribagorza existe el santuario de la Virgen de
Carrodilla. Fue llevada en el siglo XVIII a Mendoza por un emigrante aragonés.

69 Biblioteca Ldzaro Galdiano, RB 32697. Catilogo en este volumen, n. 24. Ademds, otro ejemplar, RB 31578



entender cual habia sido su trayectoria histérica y el rendimiento que podian
proporcionar a un poeta y a un musico de nuestro tiempo.

El programa emprendido en cada poemario estaba marcado siempre por estas
exigencias y aunque se tratara de una breve plaquette la acompanan normal-
mente precisas declaraciones sobre lo pretendido. Ejemplos del extraordinario
cuidado puesto y de como mimaba todos los detalles se encuentran en los ejem-
plares de autor que solia guardar. A pesar de la dispersion de su biblioteca tras su
subasta se han conservado otros ejemplares tinicos de estas caracteristicas en
su fondo de la Fundacién Lazaro Galdiano.”

Con su pericia técnica era capaz de simular breves canciones que recuerdan a las
tradicionales que conocia como folclorista y neotradicionales al estilo de Molinari,
Garcia Lorca o Alberti a quienes tanto estudi6. Pero no se quedaba en esos
registros solo. Cuando publicéd Canciones despeinadas,” aunque se trataba de
canciones, ensay6 una destruccion de las formas tradicionales, que Julio Cortazar
entendi6 bien al resefarlo en Los Anales de Buenos Aires:

Pero Devoto se prefiere (acaso lo preferimos) vigilante y riguroso, desde que
la vigilancia es voluntad de hallazgo, y rigor es elecciéon enamorada. Mantie-
ne y reafirma hoy, en estas canciones despeinadas, la ambicién y el logro de
superar todo formalismo en y con la forma misma. [...] Un oscuro pudor
mueve en este libro los hilos de la trampa para lectores por encima; el titulo
por ejemplo, bajo el cual las canciones tejen su discurso de cabelleras donde
el orden mas pulcro —sin la rigidez del peinado de Salambo, antes la liviana,
atenta libertad jonica— recompensa al que trasciende, espera y comparte.”

Sucedia igual en sus composiciones musicales. Estudiaba con rigor formas tra-
dicionales o el contrapunto, pero haciéndolos compatibles con la influencia de
la musica dodecafénica y la ruptura del sistema tonal que estaba difundiendo en
Argentina su maestro de composicion Juan Carlos Paz.

70 Ya se han mencionado los casos de Tres canciones (1938) y Aire dolido (1940).
71 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32590. Catilogo en este volumen, n. 19. Colombo: L'art du livre, n, 168.

72 Reseiia de Cortézar. Véase Cortazar: «Daniel Devoto: Canciones despeinadas».
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Es decir, aun sin salir de la cancién, su uso podia oscilar mucho teniendo pre-
sentes desde los modelos populares y de la lirica trovadoresca provenzal mas
exigentes a experimentaciones acordes con la modernidad vanguardista y el ver-
solibrismo. Detras de la aparente sencillez de una plaquette se suele ocultar una
labor de minuciosa taracea desde la concepcion de los poemas a su materializa-
cién en la publicacién y procurando siempre dejar constancia de todos los pasos
seguidos. Asi, pocos temas poéticos son tan topicos como el de las rosas en la
poesia de todos los tiempos. Comparecen estas flores con asiduidad en la poesia
de Daniel Devoto desde sus primeros afios y le dedicé una plaquette de titulo
tan sencillo y elemental como De una rosa silvestre (1979). Cabria esperar un
sencillo canto a la flor, pero acaba convertido en un homenaje al mundo natural,
reuniendo cuatro poemas referidos al simbolo de la rosa. La flor concentra mul-
tiples goces perceptivos: color, perfeccion de su forma, perfume.

Esta concebido el pequeno ciclo en los términos musicales de un tema con
variaciones: el primer movimiento «Allegro Giusto», presenta los temas que
dan origen a la composicion y el resto son los movimientos de variacion, es
decir, procedimientos iguales a los ensayados en sus composiciones musicales
sobre poemas de Molinari o Alberti donde también acudia a citas de musica
como motivos iniciales. En esta ocasion el punto de partida fueron dos pasajes
de la poesia medieval espafola. El tema A es el primer verso de la cuaderna
18 del Libro de Buen Amor: «so la espina yaze la rosa, noble flor». Y el tema B
es un pasaje de Berceo, el segundo verso de la cuaderna 4 de los Milagros de
nuestra sefiora: «higueras y granados, perales y manzanedas». Pertenece a la
descripcion del prado alegérico de Berceo, que sirve de descanso y alivio a los
peregrinos.

Enunciados los temas —la rosa, la espina, el higo y la manzana— se reiteran y va-
rian en los movimientos siguientes: «Adagio sostenuto (Variacion I)»; «Scherzo
(Variacion II)» y «Rondé (Variacion IIT)».

Cada poema se refiere a su vez a un aspecto de la vida de la rosa: su crecimiento, su
elevacion, su apoteosis. Con una marcada conciencia de la temporalidad que los
aproximan a la musica como arte que sucede en el tiempo. Es decir, De una rosa
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Fig. 24y 25.
Portada e ilustracion de Eduardo

Catalano en De una rosa silvestre. 1979.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32593.

silvestre” (Fig. 24 y 25) es una indagacion cuidadosa en ese territorio mixto de la
poesia y la musica juntas y complementarias, pero, ademas, mediando toda la tra-
dicién de unos temas, comprimida en las referencias culturales que corresponden
a sus investigaciones eruditas medievales, que ensancha Devoto remitiendo para
otros detalles a Ernesto de Lapefia, La rosa transfigurada.”

Abrir cualquiera de aquellos concisos poemarios es emprender una aventura que
exige atencion exquisita para captar su alcance, que se va manifestando en to-
dos los detalles de la publicacion: importan el papel elegido y la tipografia, las
citas de otros autores, la organizacion de los poemas en las paginas, los aspectos
graficos. Todo colabora en la presentacion de textos sutiles, polivalentes. Y al
final, siempre presenta un oportuno balance en los colofones que documentan
los diferentes papeles y tiradas, el impresor y el lugar de impresion y los colabo-
radores, que formaban parte de su mundo y que ya han comparecido en las otras
publicaciones de Gulab y Aldabahor.

Siempre que pudo introdujo ilustraciones ideadas de propio para la edicién en
la que aparecen. El colaborador mas frecuente de principio a fin fue el arquitecto
Eduardo Catalano presente ya en Tres canciones, Aire dolido y Elegias de Empal-
me. Después en El arquero y las torres y en De una rosa silvestre hasta llegar a su
ultima plaquette, Oda en el dia de santa Cecilia (1998), homenaje al amigo y a si
mismo por la fidelidad que mantuvieron durante sesenta afios al sello editorial
que habian puesto en pie en su juventud con la edicién de su primera plaquette
Tres canciones. Y lo hacia culminando un proyecto abortado en 1935, Oda en el
dia de santa Cecilia, casi enteramente redactada entonces y archivada mientras
terminaba de redondearla. La llevd encima durante afios sin saber como acabarla.
Su inspiracién provenia de la «Oda a Francisco Salinas» de Fray Luis de Leén y
en ella expresaba como la musica habia guiado su destino creador. Se convirtié
sin pretenderlo en su testamento musical y poético.”

Acudi6 para ilustrar sus libros a otros pintores amigos, ya mencionados, como Juan
Otano en las Canciones despeinadas o a Eduardo Jonquieres para los Hexasilabos

73 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32593. Catilogo en este volumen, n. 26.
74 Meéxico: Fondo de Cultura Econémica, 1999.

75 Rubio Jiménez: «El testamento lirico de Daniel Devoto: Oda en el dia de santa Cecilia.
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Fig. 26y 27.
Cubierta y justificacion
de tirada con dedicatoria
en La muerte de alguien.

e Biblioteca Lazaro Galdiano,
de Bdutnds Nrpe RB 32597.
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de los tres reinos. También a Maria Luisa Laguna Orus en Dos rondeles con maderas
del pais.’® Otras colaboradoras aparecen en titulos y momentos diversos: Luisita
Isella en Canciones de la azotea,” la escultora Beatriz Capra en Canciones contra
mudanza” y Julia Gomez de la Serna en Herbalario.”” Hasta él mismo se implicé
en la ilustracion de una de sus publicaciones, el relato La muerte de alguien (Fig. 26
y 27), dibujando y coloreando la imagen que ilumina el cuento. ®

Desde el punto de vista grafico hubo dos empeiios editoriales mayores. Primero
el Libro de las fabulas (1943) que ilustré Atilio del Soldato (Fig. 28 y 29) a quien
van dedicados el conjunto y algunos poemas concretos.®’ Echando mano a su
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Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32591. Catilogo en este volumen, n. 20. E/ arte del libro, n. 92 y en Co-
lombo: L'art du livre,n. 175.

Biblioteca Lédzaro Galdiano, RB 32592. Catilogo en este volumen, n. 15. Colombo: L'art du livre, n, 139.

Biblioteca Lédzaro Galdiano, RB 32604. Catélogo en este volumen, n. 18. E/ arte del libro, n, 84 y en Co-
lombo: L'art du livre,n, 157.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 31577. Catilogo en este volumen, n. 27.

Biblioteca Lézaro Galdiano, RB 32597. Catilogo en este volumen, n. 14. E/ arte del libro, n. 64 y en Co-
lombo: L'art du livre,n. 116.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32603. Catilogo en este volumen, n. 16. E/ arte del libro, n. 72,y Colombo:
Lart du livre, n. 135. Esteban Eitler compuso Cuatro fibulas de Daniel Devoto, para voz, flauta, hautbois y
basson, publicadas en Buenos Aires: Politonia, 1946.

Fig. 28 y 29.
Portada e ilustracion de Pedro Atilio del
Soldato en Libro de las Fabulas. 1943.
Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32603.



Fig. 30 y 31.
Portada con vifieta de E. E Catalano y
justificacion de tirada de El arquero

y las torres. 1940.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32606.
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formacion humanista cldsica compuso estos poemas llenos de resonancias mito-
légicas grecolatinas, pero tratadas siempre con moderna libertad.

Y, sobre todo, EIl arquero y las torres (1940) en un libro, con cubierta y portada
comunes, formado por tres cuadernos, La sirena de sombra, Canciones de la rosa
coronada 'y El aire florecido, y hasta con tiradas aparte de las ilustraciones.®

Las imdgenes de la carpeta son de Eduardo F. Catalano en la cubierta —la cabeza
de un arquero medieval con una torre al fondo— y contracubierta —jarrén con
una planta de cuatro hojas—. (Fig. 30 y 31)

Ya en los cuadernos interiores el primero, La sirena de sombra, con tapa en car-
tulina gris y portada con vifieta en el centro de Enrique Molina alusiva a la colec-
cién Salamandra.® Una dedicatoria a Alfredo «como la sal y el trigo». Al dorso
de esta hoja un epigrafe que alude al titulo y anticipa la temdtica amorosa de los
poemas. El primero de ellos, «<Poema con un nombre escondido», dedicado a

82 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32606. Catilogo en este volumen, n. 10. E/ arte del libro n. 63 y n. 100.
83 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32608. Catilogo en este volumen, n. 11. E/ arte del libro n. 63 y n. 100.
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Fig. 32,33y 34.
Cubierta e ilustraciones
Enrique Molina en

La Sirena de sombra. 1940.
Biblioteca Lazaro Galdiano,
RB 32608.

Fig. 35,36y 37.
Cubierta e ilustraciones de
Maria Luisa Laguna Orts en
Canciones de la rosa
coronada. 1940.

Biblioteca Lazaro Galdiano,
RB 32607.

Fig. 38, 39 y 40.
Cubierta e ilustraciones de
Pedro Atilio del Soldato en
El aire florecido. 1940.
Biblioteca Lazaro Galdiano,
RB 32605.



Pedro Atilio del Soldato. Antes del texto verbal se encuentra la primera ilustra-
cién de Enrique Molina, que traspone a lo grafico el contenido del poema: un
hombre en un paisaje salpicado de plantas taladas o muy podadas. El segundo
poema «Nocturno con amores» con el dibujo «Tu tierra y tu sal». Los otros tres
restantes no llevan dibujos. (Fig. 32, 33 y 34)

El segundo cuaderno, Canciones de la rosa coronada, lleva tres ilustraciones de
Maria Luisa Laguna. En el centro de la cubierta y en la portada, un ramo de
flores y tipos en rojo y azul respectivamente. * El primer poema, «Por la orilla
del aire», seguido de una composicion con ramas, un pajaro y flores. Y el cuarto
y penultimo poema «Por el aire, / mi corazén / canta», con unas ciervasy un
paisaje. (Fig. 35, 36 y 37).

En fin, el tercer cuaderno, El aire florecido, con tres ilustraciones de Atilio del
Soldato. En el centro de la cubierta y portada, una estampa con una cabeza de
caballo y un joven.* «Poema de amor»: «Como el agua que corre por las piedras,
en una calle lejana».* (Fig. 38, 39 y 40).

Fue su mayor despliegue editorial siempre secundado por el buen hacer de los
talleres de Francisco Colombo.

84 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32607. Catilogo en este volumen, n. 12. E/ arte del libro n. 63 y n. 100.
85 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32605. Catélogo en este volumen, n. 13.

86 En pp.11-12. Julio Perceval compuso musica para canto y piano en 1940 a este Poema de amor. La primera
audicién tuvo lugar en Mendoza el 26 de marzo de 1953 en el salén de grados de la Uncuyo. Intérpretes:
Brigida Frias Lépez Buchardo y Julio Perceval. Se edité la partitura en Anzologia de compositores argentinos.
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LA DIFUSION DE LOS POETAS DEL
GRUPO DE LOS CUARENTA.

a acufacion y definicién de «la generacion de 1940» argentina ha sido

muy discutida en los altimos afios a medida que el concepto de gene-

racion literaria ha sido cuestionado. Preferimos aqui hablar por ello del
grupo de los cuarenta, insistiendo mas en la cercania amistosa que en otros fac-
tores como la edad u otras caracteristicas de las que ha usado y abusado el mé-
todo generacional para crear grupos de estudio en las diferentes literaturas. No
es asunto prioritario discutir ahora estos asuntos sino constatar los titulos que
fueron apareciendo en la editorial de Daniel Devoto y se pueden situar en las
coordenadas de aquel grupo.

Una parte de las publicaciones fueron poemarios y otros textos en prosa de
variado cariz, pero que son muestras significativas de los tanteos de aquellos
jovenes escritores en nuevos modos de escritura. No hubo un programa definido
en la eleccion de los nombres y los titulos y el criterio dominante en su eleccién
fueron las relaciones amistosas, que se aprecia ya en los primeros libros o pla-
quettes de poesia: Naranja en fuga (1939),% de Abel Santa Cruz, habia sido ya
adelantado en la revista universitaria Péndola de cuya redaccion formaba parte
Devoto. Recogen tanteos de un joven poeta que en los tres poemas de la plaqueta
lo mismo se irisa de ecos neotradicionalistas que con imagenes que emparentan
con diferentes tendencias vanguardistas.

87 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32654. Catilogo en este volumen, n. 30. Colombo. Lart du livre, n. 90.



La relacion de Daniel Devoto con Miguel Domingo Etchebarne, poeta singular
aplicado a dar una visiéon muy personal del mundo rural argentino y de quien
publicéd Pulso de la tierra (1940) y El arroyo perdido (1941), se establecid asimis-
mo en sus anos estudiantiles. Son libros que hay que considerar en el horizonte
literario que buscaba sustituir la tradicion de la literatura gauchesca por una
visién del mundo rural argentino acorde con los tiempos presentes y basada en
la experiencia directa de sus autores. A Daniel Devoto lo cautivé la sencillez de la
poesia de Etchebarne en la que no encontraba asomo de préstamos y de retdricas
ajenas, sino un lenguaje incontaminado, alejado de lo accesorio para centrarse
en la transmision de lo sustancial, como apunto al resefar el segundo libro. Decia
entonces: «Es dificil hablar de su poesia: los tinicos epitetos posibles (puro, claro,
limpio) podrian dar la impresién de una debilidad mas o menos digna que no es
la nota justa de la poesia de Etchebarne».*® En esta aparente sencillez era donde
descubria el milagro de su poesia que se aplicé a difundir en su pequena editorial.

Las Elegias de San Miguel (1944), de Alfonso Sola Gonzailez, corresponden a
una poesia generacional mads caracteristica al igual que Amora (1941), de Miguel
Angel Gomez, y Las muertes (1944), de Olga Orozco, editado este conjunta-
mente con Losada y sin duda uno de los libros mayores de la poesia argentina
del pasado siglo.

A Alfonso Sola Gonzélez lo conocié Devoto en las tertulias bohemias bonaeren-
ses y en las redacciones de revistas culturales de entonces. Con una buena for-
macién humanistica que le transmitié su maestro Irineo Cruz en Parand, su poe-
sia tenfa desde sus comienzos un inequivoco caracter elegiaco, aunque después
amplio su horizonte con elementos surrealistas y existencialistas. Era profesor de
literatura y estaba muy familiarizado con la estilistica —ley6 intensamente a cri-
ticos como Vossler, Alfonso Reyes, Arturo Marasso y Pedro Henriquez Urefia—
por lo que concedia un gran cuidado a la elaboracién lingiiistica de los poemas
aunque cultivando el versolibrismo.

Encontrd en la elegia un cauce perfecto para expresar sus ensofiaciones del pa-
sado, empenado en recuperar con planteamientos neorromanticos su nifez.

88 Devoto: «Miguel Etchebarne, E/ arroyo perdido».
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La evocacion del paisaje natal de San Miguel de Parana, el canto del amor y de
la belleza perdidos por los efectos de la muerte serdan los temas dominantes del
libro, traspasado de ecos de Oscar Wladislas de Lubicz Milosz y el clasico Carpe
diem de Horacio.* Una aguda conciencia del devenir y sus efectos sobre los seres
—incluidos los lectores— impregna sus poemas. Y asi continuaria en adelante.

Las entregas de Miguel Angel Gémez y Olga Orozco nos devuelven al 4mbito
mas estricto de las relaciones amistosas intimas. La breve coleccion de sonetos
que forman Amora fueron escritos por Gémez con motivo de su matrimonio
con Olga Orozco en 1941 y fue publicado como regalo de bodas para los contra-
yentes por Daniel Devoto, compaiiero de estudios y amigo de Olga. De aqui su
breve pero muy cuidada tirada de la plaquette de 24 hojas. La contencién formal
a que obliga el soneto no impedia atrevidas imdgenes y cierta brusquedad que
Gomez habia aprendido leyendo a Miguel Hernandez y Pablo Neruda, que fue
quien le puso en contacto con el poeta oriolano.” Venia adiestrandose en el cul-
tivo del soneto desde los afios treinta y dieron lugar a su coleccion inédita El aire
por el trigo (1935). Aunque no falta en Amora «Un recuerdo de Sevilla», el asunto
dominante es la expresion de la pasion amorosa en su momento de vivencia mas
exaltada. La esposa de Rodolfo Araoz Alfaro, Maria del Carmen Portela grabd
para la ocasién un retrato de busto de Aurora, que adorna la edicion.

Con Las muertes, cuyo extraordinario alcance percibié Devoto, pensé que debia
hacer una edicién que tuviera mayor difusion y proyeccion social. La editorial
Losada, donde Olga Orozco ya habia publicado antes su primer libro, Desde lejos
(1946), acogio el nuevo. No es necesario abundar aqui en la ponderacion de esta
obra imprescindible de la poesia argentina con su versolibrimo torrencial —se ha
evocado la versificacion de la Biblia y poetas como Milozcs— y con sus brillantes
imagenes, que expresan intensas vivencias existenciales, unas ligadas a su vida
personal directa, otras sugeridas por la lectura de grandes textos literarios cuyos
personajes mueren.

89 Zonana: «La elegia funeral en la lirica de Alfonso Sola Gonzilez».

90 Sobre su trayectoria, Pulfer: Aproximacion bio-bibliografica a Miguel A}zge/ Gdmez 'y Barrera: «Neruda y los
escritores americanos de Caballo verde para la poesia»,



Desde lejos ya fue saludado como libro maduro y excepcional por Daniel Devoto,
quien aparece desde el comienzo de su recorrido al lado de Olga, como compa-
fiero de estudios y como amigo fiel. Fue él quien publico su primer poema en la
revista estudiantil Péfiola y se apresurd a escribir ahora sobre su poesia en Los
Anales de Buenos Aires:

Rara vez sucede que un primer libro sea un libro definitivo, y mds atn si es
de versos, obligado tanteo de tantas vocaciones —y no siempre las menores—
que luego se encaminan diversamente. Desde lejos nos certifica que la existen-
cia de un libro primero y total no es imposible.”*

A continuacién justificaba el porqué de estas afirmaciones: ensefia al lector a ver
el mundo con luz propia, la de todas las nifias que Olga fue. Y lo hacia rehuyendo
artificios escolares aprendidos porque tenia un mundo propio.

De hecho, después se ha sefialado que seminalmente en este libro se encuentran
nucleos fundamentales de su poesia: el motivo de la poesia del paraiso perdido
de la infancia, pero recuperable gracias al lenguaje; la poesia como busqueda in-
agotable de lo ignoto absoluto partiendo de las preguntas fundamentales. Y todo
ello expresado con un verso anchuroso como La Pampa en su Toay natal, con un
ritmo que ella misma calificaba «como de galope tendido en La Pampa».*

La muerte y el tiempo destructor ya son un tema sobresaliente del libro, que esta en
su conjunto dedicado a Eduardo Jorge Bosco, cuyo suicidio el 30 de diciembre de
1943 tanto marcd a su generacion. Habian sido amigos y sentia por él gran admira-
cion. Incluye también dos poemas dedicados a muertos queridos: «Para Emilio en
su cielo», su hermano fallecido en plena juventud y otro a la memoria de su abuela.

La casa, la familia y la tierra natal eran sus refugios, pero precarios y sometidos a
lalabor de zapa de la muerte, que se constituye en el centro de su libro Las muertes
en 1952 donde recoge una galeria de muertes ficticias, inspiradas por sus lectu-
ras, para concluir con la de «Olga Orozco», que se ha convertido en uno de sus

91 Devoto: «Olga Orozco, Desde lejos». Citamos por Devoto: Las hojas, pp. 75-76.
92 En 8i me quieres mirar, p. 45.
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poemas mas memorables.” Ella lo evocaba como su muerte en el corazén de
alguien, como el poema de un amor frustrado.

Las muertes es el intento de construccion de una mitologia moderna donde sus per-
sonajes estan sacados sobre todo de novelas modernas. Son los epitafios de sus
vidas acabadas, muertes perfectas, ejemplares. Comenz6 como un libro programa-
do a partir de dos poemas que le habian inspirado la lectura de Luz de agosto, de
Faulkner, y Evangelina, de F. Werfel. Después se fueron sumando otros hasta cerrar
la serie con su autorretrato. El indice desglosado da una cierta idea del contenido:
Las muertes es el poema inicial que cumple la funcién de prélogo; siguen las muer-
tes de Gail Hightower en Luz de agosto, de W. Faulkner; Carina en la obra homoni-
ma Carina, de Crommelynck; El extranjero le proporciona el siguiente muerto; de
Los cuadernos de Malte Laurids Brigge, de Rainer Maria Rilke, procede Christoph
Detlev Brigge; Noica es un personaje extraido de un cuadro del pintor Batlle Planas;
Maldoror proviene de Los cantos de Maldoror, de Lautréamont; Miss Havisham de
Grandes ilusiones, de Charles Dickens; el inolvidable Bartleby de Bartleby, de Her-
man Melville; Lievens de La nifia de alta mar, de Jules Supervielle; James Waitt, de la
novela El negro del Narcissus, de Joseph Conrad; Andelsprutz es el nombre de una
fantastica ciudad muerta de los Cuentos de un sofiador, de lord Dunsany; Carlos
Fiala de La muerte del pequefio burgués, de F. Werfel; Evangelina y El Prédigo resul-
tan mas dificiles; y en fin la propia Olga Orozco en el poema de cierre.

Sin embargo, da la impresion de que, aparte de la mezcla entre lo personal y
lo ficticio que domina en la escritura completa de Olga, hay unos poemas que
adquieren una relevancia singular desde lo personal y que forman como una
especie de marco de Las muertes: el poema inicial y los tres ultimos contienen el
substrato profundo de su poesia en la que la muerte es el gran tema, porque tal
como declaraba en Revista Cruz del Sur, vida y muerte se dan tan fuertemente
entretejidas en nuestra experiencia que no se puede hablar de una sin la otra.**

93 Orozco, Olga: Las muertes, Buenos Aires: Gulab y Aldabahor; Losada, 1952. Ilustraciones de J. Batlle
Planas. Colofén: «Acabose de imprimir en los talleres graficos de Domingo E. Taladriz, San Juan 3875,
Buenos Aires, el dia 15 de diciembre de 1951. Se han impreso, fuera de edicién, treinta ejemplares nume-
rados de I a XXXy coloreados a mano.» La bibliografia sobre su obra es copiosa: Legaz: La escritura poética
de Olga Orozco: Una leccion de luz; Torres: La poética de Olga Orozco, Lergo: Olga Orozco: territorios de fuego

para una poética, etc.

94 En 8i me quieres mirar, pp. 54, 64-65.



Como en otras ocasiones los poemas iban acompanados con ilustraciones del
pintor J. Batlle Planas, surrealista autodidacta de gran prestigio en determinados
sectores culturales bonaerenses entonces y hoy en franca revalorizaciéon.”” Su la-
bor de ilustrador fue enorme, aplicada a autores como Jorge Luis Borges, Olga
Orozco, Rafael Alberti, Alberto Girri, Luisa Mercedes Levinson, Enrique Molina
y Leopoldo Marechal. En aquellos afos estaba muy cercano a los jévenes poetas
y cuando Enrique Molina puso en marcha la revista surrealista A partir de 0,
que publicé 3 niimeros, ilustré los dos primeros; o de Enrique Molina ilustrd
Las pasiones terrestres. Con Olga Orozco tuvo bastante relacion en aquellos
afios y el mismo 1952 realiz6 una escenografia para Cartomancia.

Con relacion a Las muertes hay que diferenciar entre el conjunto de las ilustra-
ciones del libro y por otro lado la imagen que acompaiia al poema «Noica». Esta
figura femenina acab¢ siendo el nombre general que reciben sus ensofiaciones
de la mujer que tuvo un dilatado recorrido desde mediados de los afios cuarenta.
Primero era la hermanita de los pobres: una nifa tierna que deambula por pai-
sajes infinitos con una varita magica. Luego la nifia andrajosa se convirtié en
Noica: «Sefaradi, hermana de las Nieves, lasciva como las mujeres de la poesia,
saca los piojos a los nifios, convierte en brisa las vigilias», segiin sus palabras.
Es decir, hablamos de infinitas imagenes de lo femenino. Era la hija de un suefio,
diosa subterranea y, como Olga pide en su poema, hay que guardarla antes de
que desaparezca como desaparece una luminaria al fondo de un arboleda... al
otro lado esta su reino alucinado.

Y también el resto de las publicaciones nos mantienen en el ambito de las amista-
des dentro del grupo: El mentir de las estrellas (1941),° de Enrique Anderson Im-
bert, fue la primera coleccién de cuentos publicada por este importante narrador,
que mantuvo siempre una excelente relacion con Daniel Devoto, quien emprendio
otro de sus mayores empenos como compositor musical para representar como
pieza teatral Los duendes deterministas, un cuento dialogado, construido a base de
oposiciones como tantos otros del escritor: el conflicto de la imaginacién contra la
razon, el caos contra el orden, la juventud contra la madurez, la libertad contra

95 En 2018 se le dedicé la primera exposicién importante en Espafia en el Museo de arte abstracto de Cuenca.
Véase Francone y Ravera: Batlle Planas: Una imagen persistente.

96 Biblioteca Ldzaro Galdiano, RB 32655. Catdlogo en este volumen, n. 31. Colombo. L art du livre,n.110.
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el determinismo, el cambio contra la permanencia. En Los duendes deterministas
presenta los conflictos encarnados sobre todo en dos personajes, el rey de los
duendes y Alicia, que se ha rebelado contra las leyes de los hombres y busca el
milagroso pais de los duendes donde espera encontrar la libertad. Pero tampoco
este reino esta libre de contradicciones. Su Rey ha impuesto unos valores absolu-
tos sustituyéndose el caos por el orden y el capricho por la ciencia y ha prohibido
la magia o el empleo de la imaginacion.

Choca con las aspiraciones de libertad absoluta de Alicia —concebida al amparo
de Alicia en el pais de las maravillas, de Lewis Carroll— y el lector asiste a varia-
das confrontaciones hasta un final donde la 16gica estricta es cuestionada tanto
como cualquier otra forma de vida exagerada y se impone la bisqueda de un
vitalismo con chispa.”’

Al circulo mas intimo de los amigos de Devoto pertenecia Alberto Mario Salas,
cuyo libro de poemas en prosa o de prosas poéticas El llamador (1950) constituye
uno de los escritos mas singulares de los miembros del grupo de los cuarenta con
una vision intimista, pero de suma delicadeza, del Buenos Aires de su infancia,
que iba desapareciendo inexorablemente. Fijandose en un elemento tan cotidia-
no como los llamadores fue ensartando una sucesion de textos memorialisticos
breves que dejan constancia del cambio constante tanto de las vidas como de los
objetos y lugares donde transcurren.

También cabe mencionar aqui dos pequenas publicaciones de Devoto; por un
lado, la edicion de uno de los cuentos que acabarian conformando Paso del uni-
cornio: La muerte de alguien.Y por otro, la reimpresion tardia de un ensayo pu-
blicado en Cabalgata el 24 de diciembre de 1946 sobre un musico desconocido,
para homenajear de uno de sus modelos musicales Juan Carlos Paz: Antonio
Allegretti. (Fig. 41)*®

Ni que decir tiene que la publicaciéon de Los Reyes (1949),* la pieza teatral
simbolista de Julio Cortézar, fue otro acierto extraordinario de Daniel Devoto.

97 Baker: «Respuesta a Scrates: Dos cuentos de Enrique Anderson Imbert». Baker: «La visién del Mundo
en los cuentos de Enrique Anderson Imbert».

98 Biblioteca Lidzaro Galdiano, RB 30267. Catilogo en este volumen, n. 28.
99 Biblioteca Lézaro Galdiano, RB 33452. Catédlogo en este volumen, n. 33.

Fig. 41.
Cubierta de Antonio Allegretti.
Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 30267.



Fig. 42.
Dedicatoria de Cortazar a Devoto en
Los Reyes. 1949.

Biblioteca Lézaro Galdiano, RB 33452.

Se habian conocido en la Universidad de Cuyo y gracias a Daniel, Julio se integré
en el circulo de amigos bonaerenses, saliendo de su solipsismo.'®

No solo edit6 el libro sino que se constituyo en su propagandista publico escri-
biendo una cuidada resefia en Realidad:

Me es obligatorio proclamar toda mi insidiosa admiracién por este didlogo per-
fecto; necesito decir, no solo lo que valen para mi estos reyes, sino también lo que
significa, para todos los que usamos y amamos nuestra lengua y la queremos rica
de fuerza y de matices, este previsto, inesperado, terminante don de belleza.'

Los Reyes, tan perfectos formalmente, tan tersos, sin nada que dificulte su
lectura corrida, son un ejemplo cabal de la obra falsamente facil. Creemos
saber todo de ellos hasta que los descubrimos, stbitamente, nuevos. Como la
fija piedra pulida devuelve cambiadas por cada choque con una de sus caras
las variables luces que la atraviesan, los personajes de Los Reyes se dicen
diferentemente a cada una de nuestras miradas; y sin embargo, jqué idénticos
siguen, con todas sus traiciones bajo las mascaras invariables, diciendo cada
uno un engafio que se volvera contra él! Porque ninguno se entrega; ni siquiera
el rey futuro —ya rey— que se niega a reflexionarse. Sélo sabemos de ellos
por lo que nos callan, o por lo que nos dicen de los otros (de nosotros mis-
mos, muchas veces). Todos son diferentes y distantes hasta que una linea de
choque los limite por otros y los arroje violentamente contra esos otros, para
que los veamos a nuestra propia luz indefensa atravesando sus transparencias
implacables. Un Rey alcanzara la reducciéon de sus diferencias con el otro
en un plano paralelo al suyo, pero incompatible; la astuta Ariana quebrara
el esfuerzo simétrico de su hermano monstruoso en aristas deslumbrantes; el
Minotauro desplegara ante el héroe insospechadas galerias de laberinto, die-
dros de lejania enceguecedores que un héroe no puede ver, y todo el mito se
amplificard en una geografia de diamante que expande en el aire los angulos
de su rosa coronada hasta el infinito.**?

Afirmaba que, aunque Cortazar propalaba su adhesion a ciertos «juegos instan-
taneos de belleza», aqui habia procedido a un trabajo de cuidadosa ordenacién y
de calculo sagaz, logrando un libro singular. (Fig. 42).

100 Sobre sus relaciones, Rubio Jiménez: E/retorno de los galeones. Julio Cortdzar y Daniel Devoto: historia de una
amistad.

101 Devoto: Julio Cortézar: Los Reyes». Articulo recogido en Devoto: Las hojas, pp. 172-174, texto citado en p.172.
102 Devoto: Las hojas, pp. 172-173.
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También dentro de las coordenadas amistosas se entiende la publicacion de la
coleccion de Dibujos (1948), de Juan Andrés Otano, pintor entonces embarcado
en una aventura personal vanguardista que le llevo a explorar las posibilidades
expresivas del dibujo y la pintura mas primitivas y espontaneas.

El suicidio de Eduardo Jorge Bosco en diciembre de 1943 dej6 sumidos a sus
amigos mas cercanos en el desconcierto. Tres de ellos asumieron la complica-
da tarea de dar a conocer sus obras que habian quedado inéditas: Josefa Emilia
Sabor —quien habia sido su novia—, Mario Alberto Salas y Daniel Devoto. Tra-
bajaron durante afos en el empeio, que no culminarian hasta casi una década
después, publicando el resultado con la colaboracion de la editorial Losada y
asumiendo su familia el costo de la impresion de los dos volimenes de Obras
(1952).1% Gracias a ellos no se perdio la obra de este malogrado poeta argentino,
que prometia ser una de las voces mas genuinas de su generaciéon como poeta y
estudioso de la tradicion literaria popular.

Y ademads, asumieron también el reto de que no se olvidara su nombre, rese-
fando en su momento sus escritos y glosando su personalidad en semblanzas
dos de las cuales aparecieron como pequeiios folletos editadas por Gulab la de
Alberto Mario Salas: Recordacion del amigo '™ (fig. 43 y 44) y en la imprenta de
los Hermanos Porter la de Daniel Devoto: Presencia de Eduardo Jorge Bosco, '
rescatidndola de las paginas de la revista Insvla de Buenos Aires donde habia apa-
recido primero. (fig. 45 y 46)

El devenir de aquellas amistades fue dejando por tanto gracias a Daniel Devoto
un reguero de publicaciones siempre interesantes y, en algunos casos, hitos indis-
pensables de aquella generacion.

103 Sobre las vicisitudes de su amistad y la elaboracién de esta edicién, Rubio Jiménez: La valija del suicida.
104 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32647. Catilogo en este volumen, n. 32. Colombo. L art du livre,n. 161.
105 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 31576. Catilogo en este volumen, n. 17.

Fig. 43y 44.

Cubierta y dedicatoria en

Recordacion del amigo.1945.
Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32647.



EDUARDO

Fig. 45y 46.
Portada y justificacion de tirada en

Presencia de Eduardo Jorge Bosco. 1944.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 31576.

DANIEL DEVOTO

LAS HOJAS

Fig. 47.
Cubierta de Las hojas. 1950.
Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32651.

Y Devoto no se olvid6 de ordenar aunque parcialmente su obra de critica y de
elaborar un singular cancionero, que fueron editados con la colaboracién de
Gonzalo Losada y distribuidos por su editorial. Me refiero a Las hojas (1940-
1949) ¢ donde en 1950 recogi6 una parte de sus escritos criticos, que denotan
tanto la pluralidad de sus intereses como su finura critica. (Fig. 47)

Fiel a su propdsito de presentar ediciones cuidadas y hasta atractivas plastica-
mente no dejo de introducir como un detalle grafico un dibujo de Maria Luisa
Laguna Orus.'” El impresor en este caso fue Domingo E. Taladriz, el mismo a
quien encargé de Canciones de verano.'®

106 Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32651. Catélogo en este volumen, n. 21.
107 Ibidem. Otro ejemplar en la Biblioteca Lizaro Galdiano, RB 30166.
108 Biblioteca Lézaro Galdiano, RB 32617. Catélogo en este volumen, n. 23.
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Su empefio como editor artistico resulté mucho mas
elevado y redondo en otra insélita aventura editorial,
su Cancionero llamado flor de la rosa (1950).' Un
singular ejercicio de erudicién, sumergiéndose en el
mundo de la poesia tradicional espafiola. Pero editado
con extraordinario gusto iluminado con cuatro agua-
fuertes de Radl Veroni, de los que veinte ejemplares
se tiraron en papel Fabriano Magnani numerados del
I al XX; un centenar mas con los cuatro aguafuertes
tirados por él mismo en la prensa de Maria Carmen
y mil mas en papel holandés, con reproduccion de los
grabados.""? Una presentaciéon como minimo insélita
de un trabajo que no se limitaba a la seca erudicion,
sino en el que alentaba su espiritu atento siempre al
didlogo entre las diversas artes. (Fig. 48 y 49).

Este libro nos sitiia en las coordenadas perfectas desde
las que cabe abordar el posible estudio de su propia
poesia, construida a partir de un minucioso estudio
de la tradicion y editada por el mismo en minoritarias,
pero cuidadas ediciones artisticas. Como poeta, Devoto
se esforzd siempre por construir su propia tradicién
en el sentido que T. S. Eliot considerd que el poeta mo-
derno debe abordar su relacion con la tradicion.

109 Biblioteca Lizaro Galdiano, RB 32690. Catélogo en este volumen,
n.22. Ejemplar en una versién previa con correcciones para la imprenta.

El arte del libro,n. 102.

110 Merecié ponderadas resefias de sus maestros, Zamora Vicente: «So-
bre Daniel Devoto, Cancionero llamado “Flor de la rosa” y Bataillon:
«Cancionero llamado Flor de la rosa».
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Colofén y pagina con
correcciones de imprenta
en Cancionero llamado flor
de la rosa. Biblioteca Lazaro
Galdiano, RB 32690.
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PARA CONCLUIR:
EDICION ARTISTICA Y LECTURA

T 7V 1 ¢jercicio de la lectura en obras editadas artisticamente constituye una
—{ singular experiencia estética. Encabezando este ensayo hemos citado un
A4 aforismo de Juan Ramén Jiménez: «En edicion diferente los libros dicen
cosa distinta». La lectura en estos casos se ritualiza. Tiene un ritmo especifico
que permite el disfrute de la obra. El ordenamiento de la lectura esta pautado por
la organizacién grafica del volumen. Zonana realiz6 un analisis de esta dindmi-
ca de la lectura en El arquero y las torres y Canciones contra mudanza. En estos
libros —sefialaba Zonana— «el ritmo resulta de una estratégica combinacion de
los textos poéticos con los peritextos de indole verbal y plastica. Los primeros
son el listado de las obras del autor, las dedicatorias y los epigrafes. Los segundos,
las ilustraciones, emblemas y vifietas.»'!! Los titulos inciden directamente sobre
la significacion del texto poético y cdmo se inscribe este en la serie literaria.
El uso de los encabezamientos por Devoto ayuda a entender su particular visién
de la tradicidn literaria, en la que queria integrarse, que se hace asi presente en
su escritura. La escritura se ofrece no como resultado de un impulso adanico
sino resultado de hurgar en la tradicion con insistencia. Y en fin, los epigrafes ya
presentan como sintesis de lo que van a ofrecer los poemas.

111 Zonana: Arte, forma, sentido: La poesia de Daniel Devoto, pp. 61-62 (enel original mecanograﬁado).
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En El arquero y las torres es tal vez donde este sistema mostré mayores posibili-
dades como se ha visto al englobar tres cuadernos —La sirena de sombra, Can-
ciones de la rosa coronada y El aire florecido— en un unico libro. Cada cuaderni-
llo tiene independencia, pero estan unidos por una cubierta que los agrupa. En
el primero y en el tercero los poemas se despliegan en tiradas de versos de arte
mayor, mientras en el segundo, Devoto emplea formas de arte menor. Y ademas,
multiplico los colaboradores graficos que otorgan a la coleccién diversidad sin
que se pierda la unidad del conjunto lograda por algunos elementos comunes a
toda la coleccion. Se anula la lectura lineal, que se amplia con todas estas otras
sugerencias de elementos recurrentes y como cada ilustrador traspone al mundo
grafico el contenido del poema.

Las ilustraciones de los tres cuadernos de EI arquero y las torres son de Enrique
Molina para La Sirena de sombra, Maria Luisa Laguna Orus en Canciones de la
rosa coronada'y Pedro Atilio del Soldato en El aire florecido.

Las citas seleccionadas también proporcionan claves de lectura en diferentes di-
recciones. Ya se ha visto en algtin caso su funcionalidad como motivacion parala
escritura de un determinado ciclo de poemas. Pero hay otros aspectos no menos
singulares.

Canciones contra mudanza,"'* de 1945, se abre con la reproduccion de un car-
boncillo de la escultora Beatriz Capra: un desnudo femenino en escorzo, vista la
mujer desnuda desde arriba y sin que se vea su rostro. (Fig. 50). Y también con
una cita del trovador Jaufré Rudel de Blaia: «Amors de terra loinhdana, / por vos
totz lo cor mi dol» [Amor de tierra lejana, por vos todo el corazén me duele].

Son los primeros versos de la cancién «Quan lo Rius de la fontana», donde el
poeta expresa sus sentimientos por una mujer alejada, que no se sabe si la conocié
directamente o solo a través de noticias de otros. El rostro oculto de la mujer
en el dibujo de Capra podria aludir a esta peculiar situacién. Y desde luego los
versos sintetizan a la perfeccion la expresion de la pasion amorosa que sigue y
que da lugar al poemario.

112 Biblioteca Lézaro Galdiano, RB 32604. Catélogo en este volumen, n. 18. E/ arte del libro, n, 84 y en Co-
lombo: L'art du livre,n, 157.

.”:.

Fig. 50.

Tlustracion de Beatriz Capra en
Canciones contra mudanza.
Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32604.



Cada composicidn se propone como un instrumento para combatir la mudanza
de la pasién que une al amante con su amada. Los ocho poemas, con versos de
arte mayor y menor, van detallando diferentes situaciones y momentos del afio:
el canto del ruisefior en la estacion primaveral, la fuerza de la pena del amor...

La serie de canciones se cierra con el epigrafe con el que concluird Oda en el dia
de santa Cecilia muchos afnos después: «...soi como lefia verde, que en la llama
/ a un mismo tiempo se consume y queja.» Y se trata también de una modifica-
cion de unos versos de «El divino amor», del libro Irremediablemente (1919), de
Alfonsina Storni. Unos versos que son considerados en este libro como versos
anonimos del siglo XVII pero que expresan de manera apropiada las penas de
amor que constituyen el meollo del libro de Devoto:

Salvame, amor, y con tus manos puras
trueca este fuego en limpidas dulzuras
y haz de mis lefios una rama verde.

Cierra el libro un texto en prosa poética que explica el origen de los poemas y rea-
liza un panegirico de la ciudad de Mendoza, donde fueron escritos. Nos devuelve
a las circunstancias de los poemas, pero para nada enturbian el perfecto artefacto
poético que los precede, donde la vivencia personal es trascendida y situada en la
tradicion poética de la que se nutre y a la que a su manera prolonga y enriquece.
Barajando tiempos, temas y textos, en un juego sin fin, que duré toda su vida.

Viendo la multitud de registros y detalles de aquellas publicaciones se apreciara
enseguida que en este ensayo no hemos pretendido sino reconstruir una parte de
aquellos edificios hoy en ruinas dispersas y hasta olvidadas, que fueron las publi-
caciones de Gulab y Aldabahor, sostenidas con una fe inusitada en la cultura por
aquel joven mecenas que fue Daniel Devoto, que no encontraba mejor uso para
su dinero que estas aventuras, gracias a lo cual contamos hoy con algunos libros
fundamentales de la literatura argentina del pasado siglo. Por ello no hemos du-
dado en considerar en el titulo de este ensayo a Daniel Devoto un pequefio gran
editor. La mayor parte de aquellos libros tuvieron pequeiias tiradas y parecian
estar destinadas solo a un reducido grupo de amigos. Y aun asi —ese es el gran
mérito de un editor—, hallamos en ellas varios titulos imprescindibles de la me-
jor literatura en lengua espafola del pasado siglo.
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1. DANIEL DEvVOTO.

Daniel Devoto. Fotografia de Jasvoin.
5 de julio de 1940. 13,5 x 8,7 cm.

Archivo de la Fundacién Lazaro
Galdiano, RAF 2129.




CATALOGO. HISTORIA DE UNA PASION: DANIEL DEVOTO Y LA EDICION ARTISTICA

2. DANIEL DEVOTO Y MARIA BEATRIZ DEL VALLE-INCLAN.

Daniel Devoto y Maria Beatriz del Valle-Incldn. Fotografia. Hacia 1979.
12,8 x 17,7 cm.

Archivo de la Fundacion Lazaro Galdiano, RAF 2390.
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CATALOGO. HISTORIA DE UNA PASION: DANIEL DEVOTO Y LA EDICION ARTISTICA

3. TRES CANCIONES.

Devoto, Daniel J.: Tres canciones, [Buenos Aires]:
Ediciones del Angel Gulab, 1938. 8, [4] p.; 24,8 x
17,3 cm.

Biblioteca Lézaro Galdiano, RB 32653. Ejemplar
«1». Se conserva el dibujo original para la cubierta
y una version diferente en pruebas de la portada,
también ilustrada. Dedicatoria: «A mis padres
Daniel [rdbrica]».

Justificacién de tirada: «Se acabd de imprimir este
cuaderno de poesia, primero de los editados por el
angel Gulab, con vifetas de Eduardo F. Catalano,
en la ciudad de Buenos Aires y en casa de Don
Francisco A. Colombo, el dia 10 de Diciembre de
1938. El tiraje consta de 25 ejemplares en papel
Japon, numerados de 1 a 25, para los Sefiores y
amigos del angel Gulab, y 100 en papel Whatman,
numerados de 26 a 125».

DANIEL J. DEVOTO

TRES CANCIONES

EDICIONES DEL ANGEL GULAB
MCMXXXVIII




CATALOGO. HISTORIA DE UNA PASION: DANIEL DEVOTO Y LA EDICION ARTISTICA

4. AIRE DOLIDO.

Devoto, Daniel J.: Aire dolido, [Buenos Aires]: Edi-
ciones del Angel Aldabahor, 1940. [16] p.; 33,3 x
23,4 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 30792. Ejemplar
«1», «ejemplar del autor. Daniel J. Devoto [rdbrica]».

Justificacién de tirada: «Se acabd de imprimir este
cuaderno el dia 6 de Enero de 1940, con una vifie-
ta de Eduardo E Catalano, en la ciudad de Buenos
Aires y por los cuidados de don Francisco A.
Colombeo. El tiraje consta de 30 ejemplares en pa-
pel Fabriano, destinados y firmados por el autor».
Dedicatoria: «Mama4, 16 de Noviembre de 1939».
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CATALOGO. HISTORIA DE UNA PASION: DANIEL DEVOTO Y LA EDICION ARTISTICA

DANIEL DEVOTO

HEXASILABOS
DE LOS TRES
REINOS

TORING
VINCENZO BONA
1959

5. HEXASILABOS DE LOS TRES REINOS.

Devoto, Daniel: Hexasilabos de los tres reinos; con un dibu-
jo de Eduardo A. Jonquiéres, Torino: Vincenzo Bona, 1959.
14, [2] p;il; 16 x 11,3 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 31624. Ejemplar del autor,
con el texto manuscrito, mecanografiado y en pruebas de
imprenta, asi como dibujos originales de Jonquiéres y carta

dirigida a Giovanni Maria Bertini. Estd encuadernado y de-
dicado a Maria Beatriz del Valle-Inclan: «Soy de Mariquifia».

Justificacion de tirada: «Colofén. Estos poemas, sobretiro
de los Quaderni Ibero- Americani, se acabaron de imprimir
el 21 de marzo de 1959 en casa de Vincenzo Bona - Torino».



CATALOGO. CANCIONERO DE LA SIRENA Y CUADERNOS DEL ECO

RICARDO E. MOLINARI

CINCO
CANCIONES ANTIGUAS
DE AMIGO

Cancioners de la Sivena

EDICIONES DEL ANGEL GULAB
MCMXXXIX

6. CINCO CANCIONES ANTIGUAS DE AMIGO.

Molinari, Ricardo E.: Cinco canciones antiguas de
amigo, [Buenos Aires]: Ediciones del Angel Gulab,
1939. (Cancionero de la Sirena, I). [14] p.; 25 x
17,5 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32652. Ejemplar
N. «L». Dedicatoria: «Ejemplar a Daniel Devoto,
con simpatia. Ricardo E. Molinari [rabrica] 1939».

Justificacién de tirada: «Se acabd de imprimir este
cuaderno, primero del Cancionero de la Sirena,
editado por el angel Gulab, con vifietas de Eduardo
E Catalano, en la ciudad de Buenos Aires y en casa
de D. Francisco A. Colombo, el dia 12 de enero de
1939. El tiraje consta de cinco ejemplares en papel
Japdn, marcados con las letras G, U, L, Ay B; y
ciento veinte ejemplares en papel Whatman, nu-
merados de 1 a 120». Dedicado «a Elia Martins».
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7. LAS FURIAS Y LAS PENAS.

Neruda, Pablo: Las furias y las penas, [Buenos Ai-
res]: Ediciones del Angel Gulab, 1939. (Cancionero
de la Sirena, II). 19, [5] p.; 24,6 x 17,3 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32656. Ejemplar:
«L». Dedicatoria: «A Daniel Devoto, poeta, ha-
ciendo enmienda de este silencio de afios con el
mismo afecto. Pablo Neruda. Buenos Aires 1947».

Justificacién de tirada: «Se acabd de imprimir este
cuarto cuaderno, y segundo de la coleccién Can-
cionero de la Sirena, de los editados por el dngel
Gulab, en casa de Don Francisco A. Colombo, el
dia 30 de octubre de 1939. Se han tirado cinco
ejemplares en papel Japon, marcados con las letras
G, U, L, A, B, y ciento veinte en papel Hammermill,
numerados del 1 al 120».

CATALOGO. CANCIONERO DE LA SIRENA Y CUADERNOS DEL ECO

PABLO NERUDA

LAS FURIAS Y LAS PENAS

Cancioners de Ja Sivena

EDICIONES DEL ANGEL GULAB
MCMXXXIX



CATALOGO. CANCIONERO DE LA SIRENA Y CUADERNOS DEL ECO

RAFAEL ALBERTI

DE LOS ALAMOS
EEOS SATUGES

Cancionero de la Strenc
EDICIONES DEL ANGEL GULAB
MCMXL

8. DE LOS ALAMOS Y LOS SAUCES.

Alberti, Rafael: De los dlamos y los sauces, [Buenos
Aires]: Ediciones del Angel Gulab, 1940. (Cancio-
nero de la Sirena, III). 25, [7] p.; 25 x 17,5 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32657. Ejemplar:
«L». Con dedicatoria en tinta verde: «Rafael Alberti
de Daniel Devoto [dibujo]. Buenos Aires octubre.
18. 1940».

Justificacion de tirada: «Se acabd de imprimir este
cuaderno, tercero del “Cancionero de la Sirena’,
sexto de los editados por el Angel Gulab, en la ciu-
dad de Buenos Aires y en casa de Don Francisco
A. Colombo, con dos vifietas de Eduardo E Cata-
lano, el dia 28 de octubre de 1940. El tiraje consta
de cinco ejemplares en papel Japon, marcados
G, U, L, Ay B, y ciento veinte en papel Ham-
mermill, numerados de 1 a 120, todos firmados
por el autor. Como homenaje y saludo al poeta
Rafael Alberti, se han tirado ademas trescientos
ejemplares en papel pluma, numerados del 121
al 420, destinados al Cancionero de “La Hoja de
Hiedra”, bajo el signo de “Canto”».
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9. EL AREITO.

El Areito, textos de Ferndndez de Oviedo, Martir de Angle-
ria y Las Casas; seleccion, introduccién y notas de Alberto
Salas; dibujo Maria Luisa Laguna Orts, [Buenos Aires]:
Gulab y Aldabahor, 1949. (Cuadernos del Eco, 3). 53 [7] p;
il; 24 x 16,4 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32601. Ejemplar: «XV».

CATALOGO. CANCIONERO DE LA SIRENA Y CUADERNOS DEL ECO

ELaAR EILT.-Q

Textos de Ferndndez de Oviedo, Mdrtir
de Angleria y Las Casas

B
CUADERNOS DEL ECO
GULAB Y ALDABAHOR
1949

Justificacién de tirada: «Se acabd de imprimir este tercer
cuaderno de la Coleccién del Eco en casa de don Francisco
A. Colombo, Hortiguera 552, Buenos Aires, el 8 de abril de
1949. El tiraje consta de 20 ejemplares en papel Pergament,
numerados de I a XX; 80 en papel Nacional numerados de
21 a 1005y 500 en papel pluma Livian».



CATALOGO. EDICION Y DIFUSION DE LA OBRA POETICA DE DANIEL DEVOTO

DANIEL J. DEVOTO

EL ARQUERO
Y LAS TORRES

Vigeta de E. F. CATALANO

La Salamandra
GULAB y ALDABAHOR, Editores
1940

10. EL ARQUERO Y LAS TORRES.

Devoto, Daniel ].: El arquero y las torres; vifieta de
E. F. Catalano, [Buenos Aires]: Gulab y Aldabahor,
Editores, 1940. (La Salamandra). [16] p.; il; 27,8
x 21,3 cm. Contiene los preliminares y el colofén
de los tres cuadernos de la coleccién: La sirena de
sombra, Canciones de la rosa coronada y El aire flo-
recido.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32606. Dedicatoria:
Ejemplar «IX» «que el autor destina a Mme. Jane
Bathori como homenaje admirativo y recuerdo de
su total afecto. Daniel J. Devoto [rubrica] 9/XI1/42».

Justificacion de tirada: «Se acabd de imprimir este
libro, en tres cuadernos separados y bajo el signo
de “La Salamandra’, en Casa de Don Francisco A.
Colombo, el 30 de diciembre de 1940. Lleva un di-
bujo de Eduardo E. Catalano y nueve ilustraciones
de Enrique Molina (h), Maria Luisa Laguna Orus
y Pedro Atilio del Soldato. El tiraje es el siguien-
te: un ejemplar de autor, marcado con la letra A,
en papel Skin Goat, con los dibujos originales; 43
ejemplares sobre papel japonés Satsuki, numera-
dos de 1 a 43, todos coloreados y firmados por los
ilustradores y el autor, 300 ejemplares sobre papel
Esparto, numerados de 44 a 344 y 12 ejemplares
sobre papel Romani, numerados de I a XII. Se ha
hecho, ademas, un tiraje aparte de las ilustracio-
nes, de cinco ejemplares en papel Whatman nu-
merados de T4 V».

91



|92

CATALOGO. EDICION Y DIFUSION DE LA OBRA POETICA DE DANIEL DEVOTO

11. LA SIRENA DE SOMBRA.

Devoto, Daniel J.: La sirena de sombra; ilustracio-
nes de Enrique Molina (h), [Buenos Aires]: Gulab

y Aldabahor, Editores, 1940. (La Salamandra, I). DANIEL J. DEVOTO

Primer cuaderno que forma un libro junto con

Canciones de | da y El ai id Q 2
anciones de la rosa coronada y El aire florecido en LAGSTR ENA

El arquero y las torres. 31, [5] p.;il.; 27,8 x 21,3 cm. ¢
Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32608. Ejemplar: DE S OM BRA

«IX». lustraciones de ENRIQUE MOLINA (1)

Justificaciéon de tirada: «Se acabd de imprimir
este primer cuaderno de “El arquero y las Torres”,
con tres dibujos de Enrique Molina (h), en casa
de Francisco A. Colombo, el 30 de diciembre de
1940». Dedicado a Pedro Atilio del Soldato.

La Salsmandrs

GULAB y ALDABAHOR, Edicores
1940



CATALOGO. EDICION Y DIFUSION DE LA OBRA POETICA DE DANIEL DEVOTO

DANIEL J. DEVOTO

CANCIONES DE LA ROSA
CORONADA

lustraciones de MARIA LUISA LAGUNA ORUS

La Salamandra

GULAB y ALDABAHOR, Editores
1940

12. CANCIONES DE LA ROSA CORONADA.

Devoto, Daniel J.: Canciones de la rosa coronada;
ilustraciones de Maria Luisa Laguna Orus, [Buenos
Aires]: Gulab y Aldabahor, Editores, 1940. (La Sala-
mandra, IT). Segundo cuaderno que forma un libro
junto con La sirena de sombra y El aire florecido en
El arquero y las torres. 31, [5] p.; il 27,3 x 21,4 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32607. Ejemplar:
«IX».

Justificacion de tirada: «Se acabd de imprimir este
segundo cuaderno de “El arquero y las Torres”,
con tres dibujos de Marfa Luisa Laguna Orts, en
casa de Francisco A. Colombo, el 30 de diciembre
de 1940». Dedicatoria: «A Pocho y Alberto con la
esperanza y el recuerdo de los dias».
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13. EL AIRE FLORECIDO.

Devoto, Daniel J.: El aire florecido; ilustraciones de
Pedro Atilio del Soldato, [Buenos Aires]: Gulab
y Aldabahor, Editores, 1940. (La Salamandra, III).
Tercer cuaderno que forma un libro junto con La si-
rena de sombra y Canciones de la rosa coronada en
El arquero y las torres. 31, [5] p.; il.; 27,3 x 21,4 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32605. Ejemplar:
«IX».

Justificacién de tirada: «Se acabd de imprimir este
tercer cuaderno de “El arquero y las Torres” con
tres dibujos de Pedro Atilio del Soldato, en casa
de Francisco A. Colombo, el 30 de diciembre de
1940».

CATALOGO. EDICION Y DIFUSION DE LA OBRA POETICA DE DANIEL DEVOTO

DANIEL J. DEYOTO

EL AIRE FLORECIDO

Hastraciones de PEDRO ATILIO DEL SOLDATO

I
La Salamandra
GULAB y ALDABAHOR, Editores
1940



CATALOGO. EDICION Y DIFUSION DE LA OBRA POETICA DE DANIEL DEVOTO

14. LA MUERTE DE ALGUIEN.

Devoto, Daniel: La muerte de alguien, Buenos Aires: [El ledn
pintado], 1941. [12] p.; il.; 24,3 x 16,7 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32597. Ejemplar «6» «de
Eduardo Jorge. Con todo San Vicente. Daniel [rubrica]».

DANIEL DEVOTO

LAMUERTE DE
ALGUIEN

)}

BUENOS AIRES
1941

Justificacion de tirada: «Se acabd de imprimir este cuaderno
el dia 8 de septiembre de 1941, en casa de don Francisco A.
Colombo. Se han tirado 50 ejemplares en viejo Japén, nume-
rados de 1 a 50, con un dibujo del autor coloreado a mano».
Dedicatoria «A Pedro Atilio del Soldato».
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CATALOGO. EDICION Y DIFUSION DE LA OBRA POETICA DE DANIEL DEVOTO

15. CANCIONES DE LA AZOTEA.

Devoto, Daniel: Canciones de la azotea; con dos dibujos de
Luisita Isella, [Buenos Aires]: Angel G. Aldabahor, Editor,
1943. [24] p.; il; 23,5x 16,1 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32592. Dedicatoria: «ejem-
plar de Mme. Jane Bathori, con toda admiracién y todo
afecto. Daniel J. Devoto [rubrica]».

Justificacion de tirada: «Justificacién: Estos versos son de
1940 y 1941 y, aunque contemporaneos, ajenos al Libro de

DANIEL DEVOTO

CANCIONES

DE LA

AZOTEA

Con dos dibajos de
LUISITA ISELLA

ANGEL G. ALDABAHOR, Edirtor
1943

las Fabulas. Y como bastarian para deshonrar a cualquier
poeta joven, el autor de apresura a encerrarlos aqui, para
evitar toda clase de tentacion. Los acompafan dos dibu-
jos de Luisita Isella, imagen también ellos de otra infancia
perdida, uniendo asi otros afectos como una doble rama
limitdndo, apropidndose, un pedazo de cielo entre sus dos
troncos. Acabdse de imprimir el 11 de noviembre de 1943.
Se han tirado 70 ejemplares en papel de hilo Tripont desti-
nados». Dedicatoria a «<a Martha y Haydée, mis hermanas».



CATALOGO. EDICION Y DIFUSION DE LA OBRA POETICA DE DANIEL DEVOTO

16. LIBRO DE LAS FABULAS.

Devoto, Daniel: Libro de las fdbulas; ilustraciones
de Atilio del Soldato, [Buenos Aires]: Gulab y Alda-
bahor, Editores, 1943. (El ojo y la copa). 108, [8] p;;
il; 31,8 x 23,8 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32603. Ejemplar:
«527».

Justificacién de tirada: «Se acabd de imprimir el
libro de las Fabulas el 24 de noviembre de 1943,
en casa de Don Francisco A. Colombo; las ilus-
traciones y vifietas fueron dibujadas por Atilio del
Soldato, en cuyas manos queda toda la obra, y su
tiraje consta de cinco ejemplares en papel What-
man, numerados de I a V, cincuenta en Fabriano
acremado, numerados del VI al LV, y quinientos
en papel sueco, numerados del 56 al 555». Dedica-
toria: «Para Atilio del Soldato».
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17. PRESENCIA DE EDUARDO JORGE Bosco.

Devoto, Daniel: Presencia de Eduardo Jorge Bosco,
Buenos Aires: [s. n.] 1944 (Porter Hnos. Impreso-
res). 13, [3] p.; 14,8 x 10 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 31576. Ejemplar
de «Pepe. Daniel [rtbrica]».

Justificacién de tirada: «De esta separata de la re-
vista INSVLA (Afo I, namero 4) se han impreso
cincuenta ejemplares destinados».

CATALOGO. EDICION Y DIFUSION DE LA OBRA POETICA DE DANIEL DEVOTO
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18. CANCIONES CONTRA MUDANZA.

Devoto, Daniel: Canciones contra mudanza; con un dibujo
de Beatriz Capra, [Buenos Aires]: Gulab y Aldabahor, Edi-
tores, 1945. 22, [2] p.; il;; 34,9 x 28 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32604.

Justificacién de tirada: «La impresion de este libro termino el
8 de abril de 1945. FRANCISCO A. COLOMBO lo imprimi6

DANIEL DEVOTO

CANCIONES CONTRA
MUDANZA

Cow m dibuje de Brasri Capra

GULAB y ALDABAHOR, Editores
1945

en su casa de Buenos Aires, Hortiguera 552; BEATRIZ CA-
PRA dibujé la figura de mujer que lo ilustra; ATILIO DEL
SOLDATO trazé, bajo la direccién del autor, los signos de
zodiaco proficio. El tiraje comprende 280 ejemplares, en pa-
pel Vidalén, mas 20 sin numerar».
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19. CANCIONES DESPEINADAS.

Devoto, Daniel: Canciones despeinadas; con un dibujo de
Juan A. Otano (h.), [Buenos Aires]: Gulab y Aldabahor,
Editores, 1947. 53, [11] p.; il.; 24,4 x 15,5 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32590. Ejemplar N° «13» de
«don José Devoto con el carifio de su hijo Daniel [rtbrica]».

Justificacion de tirada: «El 21 de septiembre de 1947 se aca-
b6 de imprimir este libro, por Don Francisco A. Colombo,

DANIEL DEVOTO

CANCIONES
DESPEINADAS

con un dibujo de Juan A. Otano (h.)

GULAB Y ALDABAHOR, Editores
1947

Hortiguera 552, Buenos Aires. Su tiraje consta de cincuenta
ejemplares en papel Fabriano, numerados de 1 a 50 y con el
dibujo de Juan A. Otano coloreado por el autor, y trescien-
tos en papel Pargament».
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20. DOS RONDELES CON MADERAS DEL PAIS.

Devoto, Daniel: Dos rondeles con maderas del pais; lleva un
dibujo de Maria Luisa Laguna Orts, [Buenos Aires]: Alda-
bahor, 1948. [16] p.; il; 23,5x 16 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32591.

Justificacion de tirada: «Estos poemas se imprimieron el 10
de diciembre de 1948, dia en que se cumplen los diez afios
dela primera plaqueta del autor, TRES CANCIONES, salida

DANIEL DEVOTO

DOS RONDELES CON
MADERAS DEL PAIS

Lleva un dibujo de
Maria Loisa Laguoa Orés

ALDABAHOR
1948

también de las mismas prensas de don Francisco A. Colom-
bo, maestro impresor, y de las manos expertas y amigas de
Alejandro A. Zampieri. El tiraje consta de 150 ejemplares,
40 en papel Magnani Fabriano, numerados de 1 a 40, con el
dibujo de Maria Luisa Laguna Orus coloreado a mano por
la autora; y 110 ejemplares en papel Ingres, numerados de
41 a 150». Dedicatoria: «A René Chalupt».
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21. LAS HOJAS (1940-1949).

Devoto, Daniel: Las hojas (1940-1949); dibujos de Maria
Luisa Laguna Orts, [Buenos Aires]: Aldabahor; Losada,
1950. 207, [5] p-; il 23,5 x 16 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32651.

Justificacién de tirada: «Se acabd de imprimir en los talleres
graficos de Domingo E. Taladriz, San Juan tres mil ocho-
cientos setenta y cinco, Buenos Aires, el dia cinco de julio
de mil novecientos cincuenta, afio del Libertador General

San Martin. Se han impreso cien ejemplares en papel “Po-
lar” con un dibujo de Maria Luisa Laguna Orts, coloreado
amano por la autora».
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22. CANCIONERO LLAMADO FLOR DE LA ROSA.

Cancionero llamado flor de la rosa; seleccién y notas de
Daniel Devoto, ilustraciones de Ratl Veroni, Buenos Aires:
[s. n.], 1950. 147, [5] p.; il;; 23,7 x 16,3 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32690. Ejemplar en una
version previa con correcciones para la imprenta de donde
se han tomado los datos de edicién que figuran en ella.

Justificacién de tirada: «Esta flor de poesia antigua espa-
fiola se compuso en casa de D. Francisco A. Colombo,

CANCIONERO LLAMADO

FLOR pera ROSA

BUENOS AIRES
MCML

Hortiguera 552, Bs. Aires. Se han impreso 20 ejemplares
en papel Fabriano, numerados de I a XX; 100 en Fabriano
Magnani, de 1 a 100; con cuatro aguafuertes de Raul Vero-
ni tirados por él mismo en la prensa de Maria Carmen; y
1.000 en papel Holandés, con reproduccion de los graba-
dos». Dedicatoria «A Leén Poj, que en 1943 vio nacer esta
“antologia completa”».
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23. CANCIONES DE VERANO.

Devoto, Daniel: Canciones de verano, Buenos Aires:
Ibn Gulab, 1950. [24] p.; 14,7 x 12,3 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32617.

Justificaciéon de tirada: «Estas canciones fueron
compuestas e impresas a mano por Domingo E. Ta-
ladriz, maestro impresor, en San Juan 3875, Buenos
Aires, el 30 de octubre de 1950, Afio del Liberta-
dor General San Martin. Tirada de 90 ejemplares
en papel C. M. Fabriano y 300 en papel Liverpool
Ledger».
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DANIEL DEVOTO

L I LOUJY UAIN

(1948 - 1949)

Cuadernos del
VNICORNIO

24. FRAGMENTOS DE LOS CANTICOS
(1948-1949).

Devoto, Daniel: Fragmentos de los cdnticos (1948-
1949), [Buenos Aires]: Cuadernos del Vnicornio,
1953.15 p,; 25x 14,5 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32697.

Justificacion de tirada: «<FRAGMENTOS DE LOS
CANTICOS, poemas de Daniel Devoto, ha sido
impreso para Cuadernos del VNICORNIO, en la
casa de Don Francisco Colombo en abril de 1953.
La edicién consta de 230 ejemplares numerados
de 1 a230. Se imprimieron 20 ejemplares especia-
les numerados del I al XX». Cuadernos del Vni-
cornio consta que son «Publicaciones ordenadas
por Horacio ]. Becco y Osvaldo Svanascini».
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25. CONSONANCIA.

Daniel Devoto, Consonancia, Paris: Gulab, 1963.
12 p.; 23,8 x 15,8 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 30638.

Justificacién de tirada: «Ediciones del Angel Gulab,
1938-1963. Se han impreso 125 ejemplares».
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26. DE UNA ROSA SILVESTRE.

Devoto, Daniel: De una rosa silvestre; con un dibu-
jo de Eduardo Catalano, [San Juan de Luz]: Gulab,
1979. [32] p;il; 22,5x 17,5 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32593.

Justificacién de tirada: «Se acabaron de imprimir
estos versos el dia de la Cruz de Mayo de 1979 en
casa de Dargains en San Juan de Luz, al cuidado
de Jean-Martin Dargains y de Jean-Pierre Goyhe-
neche. La tirada consta de 75 ejemplares en papel
Albet».
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27. HERBALARIO.

Devoto, Daniel: Herbalario; dibujo de Julia Gémez de la Serna,
[San Juan de Luz]: Gulab, 1980. [16] p.;il; 16 x 12,5 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 31577. Ejemplar «79».

Justificacién de tirada: «Jean-Martin Dargains acabé de im-
primir este libro en San Juan de Luz, en casa de Dargains,

DANIEL DEVOTO
HERBALARIO

(1953 - 1979)

GULAB
1980

maestro impresor, el 25 de Noviembre de 1980. La tira-
da consta de cien ejemplares numerados, en papel Ingres
d’Arches».
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DANIEL DEVOTO

ANTONIO
ALLEGRETTI

GULAB
1984

28. ANTONIO ALLEGRETTI.

Devoto, Daniel: Antonio Allegretti, [San Juan de
Luz]: Gulab, 1984. 8 p.; 24,8 x 16 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 30267.

Justificacion de tirada: «“Un precursor olvidado:
Antonio Allegretti” aparecié en la revista bonae-
rense “Cabalgata” el 24 de diciembre de 1946. 42
ejemplares destinados, impresos en papel Ingres
d’Arches por Maitre Henri Dargains en su casa de
San Juan de Luz el 1° de junio de 1984 le procu-
ran un olvido algo mas suntuoso». Dedicatoria «A
Juan Carlos Paz».
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DANIEL DEVOTO

ODA

EN EL DIA DE SANTA CECILIA

GULAB
1998

29. ODA EN EL DiA DE SANTA CECILIA.

Devoto, Daniel: Oda en el dia de Santa Cecilia, [Hondarri- Fue impresa en Hondarribia por Ondarribi S. A., sobre pa-
bia]: Gulab, 1998. 12, [4] p.; il.; 25,4 x 18 cm. pel hecho a mano de Paperki, y terminé de imprimirse el 26
Biblioteca Lzaro Galdiano, RB 32598. de Diciembre de 1998>.

Justificacién de tirada: «Esta edicién, que conmemora los

doce lustros de Gulab, consta de 125 ejemplares destinados.
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ABREL SANTA ¢ RUZ

NARANJA

i R

EDICIONES DEL ANGEL GULAB
MCMXXXIX

30. NARANJA EN FUGA.

Santa Cruz, Abel: Naranja en fuga, [Buenos Aires]:
Ediciones del Angel Gulab, 1939. 17, [3] p.; 24,8 x
17,4 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32654. Ejemplar:
((L»,

Justificacion de tirada: «Se acabd de imprimir este
tercer cuaderno de los editados por el dngel Gulab,
con vifleta de Eduardo F. Catalano y en casa de
Don Francisco A. Colombo, en la ciudad de Buenos
Aires, el dia 13 de febrero de 1939. Se han hecho 6
ejemplares en papel Japon, marcados G, U, L, A, B
y uno impreso especialmente para la sefiora Ma-
ria Isabel Oubifa de Santa Cruz, y 119 en papel
Croxley, numerados de 1 a 119». Dedicatoria: «A
mi Esposa».
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31. EL MENTIR DE LAS ESTRELLAS

Anderson Imbert, Enrique: El mentir de las estre-
llas, [Buenos Aires]: Ediciones el Angel Gulab,
1940. 40, [4] p.; il.; 24,4x 16,9 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32655. Ejemplar:
«L». Dedicatoria: «y, particularmente, al gran ami-
go, Daniel. E. Anderson Imbert».

Justificacion de tirada: «Se acab6 de imprimir este
quinto cuaderno de los editados por el Angel Gu-
lab, con dos vifietas de Eduardo F. Catalano, en
casa de Don Francisco A. Colombo, en la ciudad
de Buenos Aires, el dia 22 de Junio de 1940. Se
han impreso 5 ejemplares en papel Japén y 120 en
Hammermill, numerados de 1 a 125. Se ha tirado,
ademas, 15 ejemplares de prensa, fuera de nume-
racién». Dedicatoria: «A Eduardo Mallea y Carlos
Alberto Errov.

CATALOGO. LA DIFUSION DE LOS POETAS DEL GRUPO DE LOS CUARENTA

ENRIQUE ANDERSON IMBERT

EL MENTIR DE LAS

BESTREEEAS -

EDICIONES DEL ANGEL GULAB
MCMXL
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ALBERTO §SALAS

RECORDACION
DEL AMIGO

EDICIONES DEL ANGEL
MCMXLYV

GULAB

32. RECORDACION DEL AMIGO.

Salas, Alberto: Recordacién del amigo, [Buenos
Aires]: Ediciones del Angel Gulab, 1945. 11, [5]
p 23,7 x 16,4 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 32647. Ejemplar:
«G». Dedicatoria: «A Daniel, al amigo, dedica esta
“pena” agradecido, con todo su afecto [rubrica]».

Justificacion de tirada: «Se acabé de imprimir este
sexto cuaderno de los editados por el Angel Gulab,
en casa de D. Francisco A. Colombo, el dia 31 de
marzo de 1945. Se han impreso 5 ejemplares en
papel Vidalén y 120 en Tripond, numerados de
1al125».
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33. LOS REYES.

Cortazar, Julio: Los reyes; con un dibujo de Capristo, Buenos
Aires: Gulab y Aldabahor, 1949. 75, [5] p.; il;; 24,2 x 16 cm.

Biblioteca Lazaro Galdiano, RB 33452. Ejemplar: «1». Dedi-
catoria: «A Daniel, que hizo de esto un libro, que levanto para
el Minotauro tan hermoso laberinto duradero. Con toda la
gratitud y el afecto de Julio [rubrica]. 49».

JULIO CORTAZAR

LOS REYES

CON UN DIBUJO DE CAPRISTO

GULAB Y ALDABAHOR
BUENOS AIRES
1549

Justificacion de tirada: «El dia 20 de enero de 1949 se aca-
bé de imprimir este libro, en la casa de Don Francisco A.
Colombo, en Buenos Aires, y bajo el cuidado de Daniel
Devoto. El tiraje consta de cien ejemplares en papel Ingres
Fabriano, numerados de 1 a 100, con el dibujo de Capristo
coloreado a mano por el autor, y 500 en papel Nacional, nu-
merados de 101 a 600».
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r = P 9 34. DANIEL DEVvOTO, AURORA BERNARDEZ,
JurLio CORTAZAR Y GUIDA KAGEL.

Daniel Devoto, Aurora Bernardez, Julio Cortazar y
Guida Kagel paseando por el Boulevar Saint Michel
en Paris. Fotografia. Hacia 1953. 14 x 9 cm.

Archivo de la Fundacién Lazaro Galdiano, RAF
2128. Dedicatoria autdgrafa de Julio Cortazar, en
tinta verde: «Doctor Daniel Devoto: Encantados
de su grata compailia en nuestra visita a Chartres
le dejamos esta cuadruple muestra de la simpatia
que le profesamos. Subimos arriba de nuestro

: encendido afecto y lo abrazamos mucho. Aurora
Julio [rdbrica]».
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