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“Quisiera que Usted la tuviera como si fuera hija mia”, le escribié6 Goya
a su amigo Ferrer en referencia a Rosario Weiss, la autora de los dibujos
del Museo Lazaro Galdiano que se recogen en este volumen. El mismo
pintor fue quien guid en sus primeros trazos a la nifia, hija de Leoca-
dia Zorrilla y, segin algunos, también del artista de Fuendetodos. No
es el tinico misterio que rodea a Rosario Weiss, crecida en el exilio de
Burdeos, educada en el estilo realista y académico de Pierre Lacour, una
mujer que regres6 a Espafia, logré ganarse la vida con un trabajo reser-

vado a los hombres y que muri6 antes de cumplir 29 afios.

De ahi la doble satisfaccion con que presento ahora el catilogo razo-
nado de los dibujos de esta artista que forman parte de nuestra Colec-
cién. Por un lado, considero que contribuye a comprender mejor la
obra y la figura de su autora. Por otro, nos reafirma en la importancia
que, como coleccionista, tuvo para José Lazaro el dibujo y todo lo re-

lacionado con Goya.

Para concluir, me gustaria apuntar que con este volumen se culmina el
proyecto de investigaciéon que durante 2014 y 2015 ha llevado a cabo
Carlos Sanchez Diez. Ademas de autor del presente catalogo, comisarid
entre los meses de mayo y julio de 2015 una exposicién en el Museo
en la que pudimos disfrutar de una seleccion de los dibujos de Rosario

Weiss, buena parte de ellos inéditos.

Con este catalogo, de acceso libre y gratuito desde nuestra web, conti-
nuamos presentando colecciones menos conocidas contribuyendo asi a

la difusion del rico legado de José Lazaro.

ELENA HERNANDO GONZALO
Directora Gerente de la

Fundacién Lizaro Galdiano
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R.Weiss, Goya (copia del original
de V. Lopez). RABASE Inv. 867.

E LARSA

R. Weiss, Mariano José de Larra, Litografia
de P. Hortigosa. BNE. IH/585/7.

Introduccién

La coleccion de dibujos del Museo Lazaro Galdiano contintia aportan-
do nuevas obras que contribuyen a enriquecer el panorama del dibujo
espaniol del siglo XIX. Los trabajos de catalogacion realizados durante
el ano 2014 han llevado a la identificacion y estudio de un conjunto
inédito de dibujos de Rosario Weiss Zorrilla (Madrid, 1814-1843), ahi-
jada y discipula de Francisco Goya (1746-1828). Esta investigacion ha
permitido sumar cincuenta nuevos dibujos al catalogo de la artista en
la Colecciéon Lazaro, en el que hasta ahora figuraban ocho obras y el
album con la copia de los ochenta Caprichos de Goya. Este conjunto de
dibujos se puede considerar el mas numeroso, variado y representativo

entre los que se conservan de la artista'.

En su mayor parte, estos dibujos fueron adquiridos por José Lazaro
(1862-1947) a las sobrinas y herederas de Rosario Weiss, y revelan el
interés del coleccionista por Goya y sus contemporaneos. En este caso, el
interés fue ain mayor dada la relacién familiar que uni6 al pintor con la
joven Rosario. El conjunto, en el que predominan los estudios y bocetos
que muestran el proceso creativo de la autora, ofrece obras tanto de su
etapa formativa (1821-1830) como de su etapa profesional (1830-1843).
Ademas, constituye un catalogo relativamente completo —con la excep-
ci6n del paisaje— de los géneros que mas frecuenté: el retrato, las copias
de otros pintores y los dibujos de figurines de moda, tal vez el aspecto

menos conocido de su trayectoria®.

Rosario Weiss fue una mujer reconocida en el ambiente artistico ma-
drilefio de su época, dirigido y protagonizado por hombres. La prensa
del momento menciona su participacion, al menos desde 1834, en las
exposiciones organizadas por la Academia de San Fernando y el Liceo
Artistico y Literario’. También aparece citada elogiosamente como
autora de los retratos con que se ilustraron ediciones de Mesonero
Romanos, Larra o Zorrilla, como podemos leer en esta cronica: “El
retrato [de Larra] estd encomendado a los distinguidisimos artistas
dofia Rosario Weis y don Pedro Ortigosa, cuyo reconocido talento es
una prenda suficiente de lo esmerada que saldra su ejecucion. El del
apreciable literato don Ramén Mesonero y Romanos, puesto al fren-
te de sus escenas matritenses, debido a su habilidad, responde de ello
de antemano. En cuanto a la semejanza, baste decir, que se han tenido
a la vista dos o tres de los retratos mas parecidos. Los amantes de la
memoria de Figaro no tendran en este punto nada que desear”. Tras

su muerte, Juan Antonio Rascon publicd en la Gaceta de Madrid una

detallada necrologica que fue poco después extractada en el Semanario

Pintoresco Espariol.

Su figura también ha despertado el interés de numerosos historiadores,
debido en buena parte a su relacidon con el artista aragonés. En 1845,
Diez Canseco —quien, al igual que Rascon, la conocid personalmente—
la incluyé en su diccionario de mujeres célebres dedicandole una espe-
cial atencidn y reproduciendo el texto de la Gaceta de Madrid®. De esta
misma fuente bebieron a finales del siglo tanto Manuel Ossorio, quien
le dedic6 una resena extensa en su Galeria biogrdfica de artistas, como el

Diccionario enciclopédico de Montaner y Simén’.

En 1922, Félix Boix la incluyé en la exposicion y catilogo dedicado al
dibujo espafol®. Posteriormente, historiadores como Enrique Lafuente
Ferrari, el marqués de Saltillo o Xavier de Salas la incluyeron —con ma-
yor o menor espacio y valoracién— en sus respectivos textos’; el propio
marqués de Saltillo dictd, el 21 de abril de 1954, una conferencia sobre
la artista en el Museo Romantico, en la que dio a conocer documentos
inéditos, dibujos y litografias'’. Este interés de los historiadores conti-
nud y asi Lopez-Rey publicé en 1956 el primer articulo dedicado en
exclusiva a Rosario Weiss que aportd interesantes atribuciones, en su
mayor parte dibujos de la Biblioteca Nacional y de la Hispanic Society
of America, asi como de otras colecciones que, en ciertos casos, supo-
nian la descatalogacidon de obras consideradas hasta entonces de Goya''.
En 1966, en un articulo dedicado a las miniaturas bordelesas de Goya,
Eleanor Sayre dio a conocer dos nuevos dibujos de Weiss conservados en
museos norteamericanos'?. Varias décadas después, José Alvarez Lopera
publico6 dos textos que han resultado fundamentales para su biografia vy,
en menor medida, para su catalogo™. En 1982, Jacques Fauqué y Ramoén
Villanueva recogieron en un volumen dedicado a Goya en Burdeos nu-
merosas noticias relacionadas con la vida de Rosario Weiss en la capital
de Aquitania, asi como varias obras desconocidas conservadas en colec-

ciones francesas'*.

En lo que llevamos de siglo se ha mantenido el interés hacia la artista
con aportaciones que inciden, fundamentalmente, en aspectos biografi-
cos. En 2008 Jaime Esain public la primera monografia sobre la autora,
en la que actualizé su biografia y enriquecid su catalogo con nuevos
dibujos'. Ese mismo afo vio la luz en Burdeos un texto de Guadalupe

Echevarria centrado en la etapa bordelesa de Goya y de su discipula —

R.Weiss, José Zorrilla, 1840. Lit. Faure.

Place de la Bourse, Burdeos.



Francisco Goya, ¢Leocadia Zorrilla?, 1814-16.
Museo del Prado. P00722.

para ella también hija—, en el que analizaba su formacién en la ciudad
francesa, interpretaba varias de sus obras conocidas y reivindicaba a Ro-
sario como artista original y coautora de la Lechera de Burdeos'*. Un afo
después, José Maria Puig public6 una monografia centrada en Leocadia
Zorrilla y sus descendientes en la que abord6 brevemente la figura de la
artista y reprodujo varias de sus obras conocidas, asi como algin dibujo
inédito'. Ademds, en otros trabajos encontramos aportaciones intere-
santes sobre aspectos concretos de la carrera de Rosario Weiss, como el
estudio de Aranzazu Pérez Sanchez sobre el Liceo madrileno'. También
su biografia y trayectoria profesional conocida aparece en numerosas
obras de caracter general, asi como en quellas obras dedicadas a analizar

la presencia de la mujer en el arte.

Por altimo, comentar que al interés académico se ha sumado durante las
ultimas décadas el del mercado del arte sacando a la luz numerosas obras
desconocidas —en su mayor parte dibujos— que han sido muy apreciadas
tanto por coleccionistas particulares como por el Estado, que adquirid

varios dibujos para su cesiéon a museos publicos®.

Rosario Weiss es un caso peculiar en la historia del arte espanol por la
gran cantidad de dibujos que se han conservado de su etapa de forma-
ci6n, debido fundamentalmente a que muchos de ellos fueron atribuidos
a Goya. Por lo general, el estudio posterior de estos dibujos ha terminado
por rechazar la asignacién a su primer maestro y pasar a ser considerados
de Rosario copiando modelos de este o, en menor medida, obras de
ambos en las que Goya ejercié de mero instructor’'. A fecha de hoy se
conocen mas de un centenar de dibujos de la artista madrilena, pero no
es descartable que vayan apareciendo mas ya que, por lo que sabemos,
trabajo sin descanso. El predominio del dibujo en su produccion puede
deberse a tres razones fundamentales: por contar con dotes excepcionales
para esta técnica, por la buena acogida de sus obras por parte del ptablico
y la critica y, también, por resultar una practica mas accesible y econémi-
ca que la pintura. De esta faceta como pintora, ademas de algunas obras
en paredero desconocido, se conocen varias copias de calidad —como el
Retrato de Goya o las dos versiones de La Tirana—, asi como algtin original

de menor interés en comparacién con sus dibujos y litografias®.

También Rosario Weiss resulta interesante por haber vivido su infancia
junto a Goya —su primer maestro—, por su precocidad como artista y

por haber sufrido el exilio politico por las ideas liberales de su madre

y de su hermano Guillermo?®, ideas que también compartié. Rosario
heredd el caricter luchador e independiente de su madre, Leocadia
Zorrilla, y tuvo la fortuna de formarse en un ambiente liberal y cul-
to en el que ser mujer no suponia una traba para poder desarrollar
una profesion. Dibujante, pintora, litbgrafa y con formacién musical,
Rosario nunca se cas6 y luché con teséon por vivir de su talento y ser
considerada y reconocida como artista profesional, algo que muy pocas
mujeres conseguian entonces. Este reconocimiento, como veremos a
continuacidn, le llegd con el nombramiento como Académica por la
pintura en 1840 vy, dos afios después, cuando gand la plaza de profesora
de dibujo de la reina Isabel II, adjudicacion en la que resultd clave el

apoyo de sus amigos liberales.

! Una seleccion de 35 de estos dibujos, junto al dlbum con la copia de Los Caprichos, se mostrd
en el Museo Lazaro Galdiano (Sala 6) entre el 13 de mayo y el 29 de junio (con prorroga hasta
el 5 de julio). Los dibujos conocidos hasta entonces eran: Inv. 11579 (cat. 3), 11580 (cat. 4), 11578
(cat. 8), 4020 (cat. 10), 10620 (cat. 11), 10621 (cat. 12), 8024 (cat. 25), 8025 (cat. 59) y la citada
version de los Caprichos (Biblioteca, inv. 11916. Cat. 2).

% El paisaje, ausente en los dibujos de la Coleccién Lizaro, estd sin embargo muy presente en las
obras que han salido a subasta en los Gltimos anos.

* “Exposicion puablica de pintura en la Real Academia de San Fernando”, El Artista, 1/4/1835,
p. 155; “Exposicién de 18367, Semanario Pintoresco Espariol, 9/10/1836, n°® 28, p. 226; “Liceo
artistico y literario. Exposicién publica de pinturas”, Siglo XIX, 1/1/1838, p. 112; “Academia
de Nobles Artes. Exposicion de 1838, Semanario Pintoresco Espaiiol, 28/10/1838, n°® 135, p. 754;

57, Cours de I'Intendance, Burdeos.
Ultimo domicilio de Goya.
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“Exposicion de la Academia de San Fernando”, Semanario Pintoresco Espaitol, 25/10/1840, n®
43, p. 339;“Academia de Pinturas”, Revista de conocimientos iitiles, 1841, p. 293; Romero, M. del,
“Exposicion publica de pinturas en la Academia Nacional de San Fernando (conclusioén)”, La
Iberia musical y literaria, 6/11/1842,n° 10, p. 79.

* El Eco del Comercio, Madrid, 26 de marzo de 1843, p. 4. Otras citas semejantes se encuentran en
el Diario de Avisos, 13/1/1841, p. 3; El Heraldo, 27/2/1843, p. 4; La Posdata, 21/3/1843, p. 4; El
Heraldo,28/3/1843, p. 4 y en el Diario de Avisos, 20/5/1843, p. 3.

5 Rascén, 1843, pp. 3-4; como ya indicé Alvarez Lopera, las numerosas noticias aportadas por
Rascén se fueron confirmando en el curso de distintas investigaciones (Alvarez Lopera, 1997, p.
309). Semanario Pintoresco Espaiiol, 20 de noviembre, 1843, ano 8, n° 48, pp. 377-378.

¢ Canseco Diez, 1845, tomo III, pp. 640-645.
7 Ossorio y Bernard, 1883-1884, pp. 702-703; Montaner y Simén, tomo 23, p. 33.
¥ Boix, 1922, pp. 66 y 192.

? Lafuente Ferrari, 1947, pp. 337-338; Saltillo, 1952, pp. 39-40; Sinchez Cantdn y Salas, 1963,
pp- 22y 83-86.

" Resefia de la conferencia en ABC, 22 de abril de 1954, p. 23
(http://hemeroteca.abc.es).

" Lopez-Rey, 1956, pp. 251-284. No obstante, en la Hispanic Society este conjunto de dibujos
se considera de un “seguidor de Goya del siglo XIX”.

12 Sayre, 1966, p. 109, nota 11.

13 Alvarez Lopera, 1997, pp. 309-324 y 2003, pp. 145-161.

" Fauqué y Villanueva, 1982, pp. 33-66; 126-133 y 221-225. También en el catilogo de la ex-
posicion, La litografia en Burdeos en la época de Goya (Zaragoza, 1982), se habla brevemente de
Rosario Weiss y se incluyen litografias y algunos dibujos realizados en su etapa bordelesa.

1> Esain Escobar, 2008.
10 Echevarria, 2008.
'7 Puig y Ferndndez-Weiss, 2008.

18 Pérez Sinchez, 2005 (I), pp. 278 y 466 y Pérez Sanchez, 2005 (I1), pp. 98-99; Agueda Villar,
2009-2013, vol. L, pp. 410-412.

'Y Entre otros, Arnaiz (1981, p. 175; 1993, pp. 333-336 y en: http://www.arnaiz.com/lechera.
htm) o AguedaVillar (2009-2013, vol. L, pp. 410-412); aparece incluida, entre otros, en los textos
de Estrella de Diego (1987, p. 22) o Mufioz Lopez (2009, p. 81).

2" En el aio 2000 (Dama) y en 2007 (Estudio de columna) fueron depositados en el Museo del
Romanticismo; en diciembre de 2013 se adquirié Retrato de dama, que se asignd al Museo del
Prado, D9081 (Matilla, 2014).

¢

?! Sobre este asunto resulta interesante esta aclaracion de Pierre Gassier: “... estos croquis a la
pluma de los anos 1824-28 estaban destinados a servir de modelo para el trabajo de Rosario,
mientras que los dibujos de los albumes fueron concebidos como verdaderos cuadros |...]. Los
aceptamos en este catalogo de la obra dibujada, pero a nivel distinto que sus primogénitos de los

albumes”. Gassier, 1975, p. 559, n® 385.

2 La copia del Retrato de Goya segin el original de Vicente Lopez y la Virgen en oracidn se con-
servan en el Museo de la Real Academia de San Fernando (inv. 867 y 746). El mercado del arte
madrilefio ha sacado a la luz, entre otras obras, dos copias de la Tirana —una de cuerpo entero y
otra de busto—, un retrato femenino y el retrato de Juana Posada. También se cita siempre, entre
sus obras mis destacadas, el retrato de la familia Pita Pizarro, obra documentada en 1839 y ahora
en paradero desconocido.

% Guillermo Weiss participd en 1830 como voluntario de la Milicia Nacional en la expedicién
deVera de Bidasoa.
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Francisco Goya, Tiburcio Pérez Cuervo, 1820.
The Metropolitan Museum of Art. 30.95.242.
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Biografia

Rosario Weiss, Autorretrato. Litografia. BNE. IH/9929/1.

Rosario Weiss nacié en Madrid el 2 de octubre de 1814. Fue hija de
Leocadia Zorilla, ama de llaves y companera sentimental de Goya desde,
al menos, 1815. Algunos autores han insinuado que Goya fue su padre,
dado el carifio que le tuvo y el interés que demostrod por su formaciéon
artistica, asi como por la relacion que mantuvo con Leocadia. En una
carta del pintor dirigida a Leocadia se refirié a la pequenia como “mi
Rosario”. En otra a su amigo Joaquin M* Ferrer (28-10-1824) djjo:
“...quisiera que Usted la tuviera como si fuera hija mia ofreciéndole la
recompensa ya con mis obras o con mis averes”. El pintor aragonés la
instruy6 en el dibujo desde nifa:

“...empez0 a ensenarla el dibujo a los siete anos de edad al mismo
tiempo que aprendia a escribir; y para no fastidiarla obligindola a
copiar principios con el lapicero, la hacia en cuartillas de papel fi-
guritas, grupos y caricaturas de las cosas que mas podian llamar su

atencién...”*.

Recibié también formacion del arquitecto Tiburcio Pérez Cuervo, al
menos entre mayo y septiembre de 1824, con quien empez6 a emplear
el difumino vy la tinta china. Antes del 20 de septiembre de aquel ano,
Leocadia y sus hijos Guillermo y Rosario estaban ya instalados en el do-
micilio de Goya en Burdeos, con quien viviran hasta la muerte del artis-
ta el 16 de abril de 1828. En la ciudad francesa, destacado asentamiento
del exilio liberal espafiol, Rosario sigui6 recibiendo las ensenanzas del
pintor hasta que en 1825 pasé a la escuela publica y gratuita regentada
por Pierre Lacour (1778-1859), donde se impartia una ensefianza mas

académica.

En julio de 1833 la familia regres6 a Madrid tras la amnistia politica
decretada el afio anterior donde Rosario trabajé temporalmente como
copista en el Museo del Prado, en la Academia de San Fernando y en
alguna coleccidon privada, como la de la duquesa de San Fernando. Tam-
bién cultivd la miniatura —aunque sus obras no estan identificadas—, el
retrato a lapiz —que conforma el grueso de su produccion—y la litogra-
fia. Con esta técnica, que habia aprendido en Burdeos, se grabaron sus
conocidos retratos de Mesonero Romanos, Zorrilla, Espronceda y Larra.
Entre 1834 y 1842, participd en las exposiciones anuales de la Academia
de San Fernando, Instituciéon que la honr6 el 21 de junio de 1840 con
el titulo de “Académica de mérito por la pintura”. Un ano después, su
obra EI Silencio obtuvo una medalla de plata en la exposiciéon organizada
por la Société Philomatique de Burdeos. También fue socia, desde 1837,

del Liceo Artistico y Literario de Madrid, entidad en la que participd de

forma muy activa tanto en las sesiones de competencia artistica que se

La Quinta del Sordo, grabado reproducido en C.Yriarte, Goya, Paris, 1867.

Jean P. A. Papin, Pierre Lacour, 1846. MBAB.

BxE 494.

Rosario Weiss, José de Espronceda.
Litografia para El Diablo Mundo.
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V. Lopez, Isabel 1I estudiando geografia, 1842.
M.N. del Romanticismo. CE1915.

V. Lépez, La Infanta Luisa Fernanda estudiando
miisica, 1842. P. Nacional. PI-19E-520.
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Gustave de Galard, La feria de Burdeos en la Plaza Real, 1832, Musée d’Aquitaine. D.95.4.4.

celebraban semanalmente —donde hizo numerosos retratos— como en las
exposiciones celebradas en 1837, 1838 y 1839 (pdstumamente, también
en las de 1844 y 1846).

Apoyada por el circulo liberal, el 18 de enero de 1842 recibi6 su
maximo reconocimiento profesional al ser nombrada maestra de dibujo
de Isabel II y de su hermana, la infanta Luisa Fernanda y con el objeto
de que las hijas de Fernando VII aprendieran “lo que sea necesario para
perfeccionar el sentido de la vista, para dar hermosura y delicadeza a las
labores finas de su sexo, cuando quieran ocuparse de ellas, y también
para distinguir acertadamente el mérito de las obras de arte”. El salario
era de 8.000 reales al ano. Rosario Weiss desempené este empleo duran-
te poco tiempo, ya que falleci6é de cdlera morbo, no epidémico, el 31 de
julio de 1843%.

2 Rascon, 1843, p. 4.

» Para la redaccién de esta breve biografia partimos del texto de Juan Antonio Rascén, comple-
mentado con las aportaciones de José Alvarez Lopera.

15



Foto Alfonso, José Lazaro, ca. 1915.
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José Ldzaro, coleccionista

de dibujos de Rosario Weiss

A principios del siglo XX la basqueda de obras de Goya condujo a
José Lazaro hasta los herederos de Rosario Weiss. Llegd a entablar una
relacién amistosa con dos de las hijas de Guillermo Weiss —Manuela
(1844-1917) y Rosa (1849-1925)—, asi como con la sobrina-nieta de
la artista, Concepcion Garcia Weiss, hija de Amalia Weiss Abad (1842-
1908)%°. Guillermo Weiss Zorrilla (1811-1896), “hijo legitimo de D. Isi-
doro Weiss y de D. Leocadia Zorrilla” y residente en el “piso segundo
de la casa de su morada sita en esta Corte Calle del Desengaiio nimero
diez triplicado...”, test6 el 11 de febrero de 1892 a favor de sus tres hi-
jas. Aunque el documento legal no entra a detallar los bienes muebles y
otros objetos, suponemos que las herederas recibieron también las pin-

turas, estampas y dibujos de su tia®’

. De esta forma parece que José La-
zaro logré reunir la mayor parte de los dibujos de Rosario conservados
hoy en la coleccidn, varios de ellos considerados entonces originales de
Goya. El propio Lazaro, como luego veremos, se encargd de difundirlos
en postales, publicaciones y exposiciones temporales, como gustaba ha-

cer con las obras de su coleccion?.

La primera noticia que tenemos sobre la procedencia de algunos de es-
tos dibujos —identificados entonces como litografias—, la aportd en 1918
el pintor e historiador del arte Aureliano de Beruete en la monografia

que dedicé a los grabados de Goya:

“Esta litografia [Gaulén] y las cuatro que cito anteriormente [dro-
medario, zorro, pantera y can] fueron a poder del Sr. Lazaro, con otros
muchos dibujos y papeles también de gran interés, directamente de
la familia descendiente de Maria del Rosario Weiss, la protegida de
Goya, y de la cual hemos hablado en mas de una ocasién en los to-
mos anteriores. Su procedencia, por tanto, ofrece las mayores garan-
tias, garantias que, por otra parte, no las necesitan estas obras de tan

elocuente e indiscutible originalidad”?.

Beruete tan solo citaba de forma expresa cinco obras, tres dibujos (dro-
medario, zorro y pantera) considerados ahora de Weiss/Goya, o exclusi-
vamente de ella, y dos estampas de Goya (Gaulén, inv. 4057 y Can, inv.
11577). Sin embargo, parece muy probable que todo el conjunto in-
cluido en este catidlogo proceda de las sobrinas Weiss, excepto los dos
dibujos que pertenecieron a Valentin Cardedera y la copia de La calesa
de Elbo™. A los demas se estaria refiriendo Beruete cuando aludia a

“...otros muchos dibujos y papeles también de gran interés...” vy, en

conjunto, constituirian los restos del estudio de la artista que la familia

preservo tras su muerte.

En las memorias del librero y bibliégrafo Pedro Vindel también se da no-
ticia de estas adquisiciones, aunque sin citar obras concretas: “Lazaro mos-
tr6 gran predileccion por todo lo referente a Goya, habiendo adquirido
muchas cartas originales y documentos sobre el gran pintor, procedentes
de Dona Rosario Weiss??. Estas cartas de Goya, a las que podria estar refi-

3

riéndose Beruete cuando decia “...con otros muchos dibujos y papeles de
gran interés...”, podrian ser las conservadas hoy en la Biblioteca Lazaro,
cuatro de ellas prestadas por el coleccionista a la exposicion de Goya de
1900%. También Glendinning, refiriéndose al mercado de dibujos y es-
tampas de Goya, incluy?6 a la familia Weiss entre los proveedores de obras:
“Se iban acumulando los dibujos y estampas mas valiosos de Goya en unas
pocas manos: las de la familia Madrazo [...]; las de Rosario Weiss y sus
herederos, y Valentin Carderera y los suyos”*.

Como ya se ha adelantado, José Lazaro también se hizo con obras de
Goya y Weiss procedentes de la coleccidn del artista e historiador Valen-
tin Carderera quien, por cierto, formé parte de la terna que Quintana
propuso a Argtielles para cubrir la plaza de profesor de dibujo de Isabel
IT que finalmente consiguié Rosario®. Que tengamos noticia, solo dos
dibujos tienen acreditada esta procedencia, Retrato masculino y Caricatura
masculina®®. Ambos se consideraron de Goya, atribucién que se mantiene
de forma parcial en el caso del retrato. Este dibujo pertenecia en 1925 a
Eduardo Carderera Ponzan y no aparece en el catilogo de la exposicion
que José Lazaro dedicé a Goya en 1928, por lo que se considera una

compra posterior a esa fecha’’.

El hecho de que cuarenta y dos de los cincuenta y ocho dibujos que
integran este catalogo tengan un nimero de inventario correlativo —del
8.656 al 8.697—, apoyaria la hipotesis de una procedencia coman de
la mayoria del conjunto, como antes se ha comentado®. Tanto Emilio
Camps Cazorla, quien inventarié cerca de ocho mil quinientas obras de
la Coleccion Lazaro entre 1948 y 1950, como Enrique Pardo Canalis,
quien continud la labor, fueron asignando los niimeros de inventario
por orden segun las ubicaciones de las piezas. En el caso de los dibu-
jos, sabemos que José Lazaro los solia guardar en carpetas o carteras,
excepto aquellos que tuviera enmarcados”. Son varias las razones que

explicarian la segregacion de determinados dibujos del lote original.

R.Weiss / E Goya, Dromedario con su guia
(detalle).
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R.Weiss (atrib.), Manuel José Quintana.

Weiss / Goya (?), Copia del autorretrato de Goya
del Museo del Prado.
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En primer lugar, cabe recordar que cuatro de ellos fueron prestados por
el coleccionista a la exposicion de dibujo de 1922. Es muy probable
que tras la muestra quedaran enmarcados vy, por lo tanto, separados del
conjunto antes de su inventario®. Por otro lado se encuentran los tres
que representan animales, considerados entonces de Goya, que el pro-
pietario pudo apartar del grupo al poco de adquirirlos*. Tres retratos
mas —el de Quintana, el de Goya de 1826 y la version del autorretrato
de 1824~ conservan actualmente marcos antiguos, factor que debi6 de
condicionar su ubicacién en la casa por parte del propietario y, en con-
secuencia, su separacion del resto cuando se procedié a inventariar el
legado®. Finalmente, estaria la copia de La calesa de Elbo —que procede
de un album sin relacién alguna con el resto*— y la copia de Los Ca-
prichos, separado desde el principio ya que los ochenta dibujos que lo
componen llegaron a la Coleccién encuadernados formando un libro v,
por tanto, le correspondié un ntmero de inventario de la Biblioteca®.
Solo tres dibujos quedarian sin explicaciéon razonable que justifique sus
numeros de inventario alejados respecto a los que conforman el bloque
mayoritario, los preparatorios para La pasiega (cat. 56 y 57) y uno de los
dos retratos del conde de Onate (cat. 20).

Difusién de los dibujos de Rosario Weiss

Ya se ha comentado que José Lazaro adquiri6 varios dibujos de la etapa
de formacién de Rosario creyendo, como era habitual entonces, que
habian sido realizados por Goya. Junto a estos comprd otros muchos a
sabiendas de que se trataba de originales de la artista y con esta autoria
los difundi6é —igual que hizo con las obras de Lucas y, en menor medida,
con las de Alenza— contribuyendo a un mejor conocimiento del entorno

goyesco.

En su revista La Espaiia Moderna (Madrid, 1889-1914), José Lazaro pu-
blic6 varias obras dedicadas al artista aragonés en los que hay referencias
a Rosario. Asi, en cuatro nimeros del afio 1895 apareci6 el texto que
Ceferino Araujo dedic6 a Goya, en el que cita a la joven de forma breve
tomando como referencia los textos de Matheron, Yriarte o Lefort: “. ..
entonces de 9 anos, que era ahijada de Goya, y mas adelante se distinguid
también como pintora. Se cuenta de esta sefiorita, que concurria en Bur-
deos al estudio de pintura de M. Lacour; y cuando Goya iba a visitar el
taller, al recorrer los caballetes de los discipulos que copiaban el modelo,

exclamaba siempre: ‘{No es eso! jNo es eso!’. Era natural, porque aunque

cuando los trabajos no fueran muy malos, ¢l tenia un modo especial de
ver”*. También en 1909, en varios nimeros de la misma revista, aparecio

en espanol la monografia que Valerian von Loga dedicé al aragonés:

“al separarse, por causas desconocidas, de su marido, entré en casa
de Goya con su hijita, nacida en 1814... El pintor, que seguramente
echaba muy de menos el trato diario con su querido hijo y con sus
nietos, tomo especial afecto a esta encantadora criatura que ante sus
ojos se desarrollaba.Ya veremos como después hizo de esta Rosario
una habil artista [...]. Otro arquitecto, D. Tiburcio Pérez, a quien el
maestro confié su hija adoptiva, Rosario Weiss, durante su viaje a
Paris, pertenecia a los intimos de la casa [...]. Rosario Weiss litogratio
el retrato [el que Vicente Lopez hizo a Goyal|, que hoy se conserva
en el Prado [...]. Sus restos mortales, que Rosario dibuj6 en su lecho

de muerte, fueron depositados...”*.

Hacia 1915 José Lazaro public6 una serie de cien postales en cinco cua-
dernos con una seleccion de sus dibujos, considerado el primer catilogo
de su colecciéon. La segunda postal del segundo cuaderno reproduce
el retrato de Mesonero Romanos por Weiss”’. Como sabemos, Lazaro
mostraba su coleccion a los investigadores, bien por invitaciéon o a peti-
ci6n de los mismos, y de alguna de estas maneras pudo conocer Aurelia-
no de Beruete los dibujos de animales (considerados entonces litografias
de Goya) que presenté como primicia en su catidlogo de 1918, en el que
reprodujo el Dromedario con su guia*. A partir de esta monografia, estas
obras fueron también incluidas como originales de Goya en los textos

de Von Loga (1921), Delteil (1922) o Mayer (1925).

Pocos anos después, en 1922, Lazaro prest6 cuatro obras de la artista para
su exhibiciéon en la muestra dedicada al dibujo comisariada por Félix
Boix y organizada por la Sociedad Espanola de Amigos del arte: los dos
retratos de Goya anciano, el retrato de Mesonero Romanos y el retrato
de Guillermo Weiss*. En la citada monografia de August L. Mayer, con
quien Lazaro mantuvo una estrecha relacion, se reprodujo uno de estos
ultimos retratos del pintor, con el siguiente pie de foto: “Rosario Weiss:

995(

El anciano Goya™". Seis anos después, José Lazaro organizd en la sede de
Blanco y Negroy ABC una exposiciéon homenaje a Francisco de Goya con
obras de su coleccion, entre las que incluy¢ la caricatura (cat. 9), que aqui
consideramos dibujo terminado por Weiss siguiendo un trazo previo o

plantilla de Goya®'. En 1935 se celebrd en Paris, en la Bibliotheque Na-

R.Weiss, Guillermo Weiss (detalle).
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Portada del catilogo de la exposicion de 1922,
Biblioteca Lazaro. R. 00579.

20

tional, una exposicion dedicada al pintor aragonés a la que Lazaro cedid
diecinueve estampas, entre ellas varias pruebas de estado de los Disparates;
en este conjunto incluy6 también el zorro,la panteray el dromedario (cat. 3,
4y 8),aunque bien es cierto que se prestaron como obras de Goya y por

tanto sin relacidn con la difusién de la obra de R osario Weiss>2.

Por tltimo, es oportuno recordar un proyecto editorial que finalmente
no vio la luz en el que José Lazaro quiso reunir las obras de Goya de su
coleccidn, asi como las de autores vinculados al pintor aragonés®. En la
Biblioteca Lazaro se conservan las fototipias, impresas en la casa Hauser
y Menet, con las ilustraciones de este frustrado catalogo. En estas pruebas
encontramos a nombre de Rosario Weiss dos dibujos, una litografia y
una miniatura que se corresponden con los dos retratos de Goya anciano
(cat. 11 y 12), con la conocida litografia del retrato de Vicente Lopez y
con otra efigie de Goya, un gouache sobre marfil de calidad muy inferior
en comparacioén con lo que conocemos de la artista (inv. 4019)>*. Aun-
que Lazaro tenia entonces otros dibujos de Rosario considerablemente
mejores, selecciono para su libro aquellos que representaban a su pintor

mas admirado, Francisco de Goya.

% Cano Cuesta, 1999, pp. 50-51. Puig, 2009, pp. 85, 139-142 y 149.

* AHPM, P° 37.142, ff. 337 y sigs. Es muy probable que las obras dejadas por Rosario en su
taller quedaran en poder de su madre hasta su muerte, el 7 de agosto de 1856, pasando luego a
Guillermo.

 Como hizo en el caso de su coleccién de dibujos de Eugenio Lucas Velizquez (Sinchez Diez,

2012, pp. 103-110).

» Beruete y Moret, 1918, pp. 162y 164. Como se explica en las fichas del catilogo, estas obras se
consideraban litografias hasta la monografia de Gassier y Wilson, en la que pasaron a ser dibujos
de Goya/Weiss (1970, p. 372, n° 1867, 1868, 1869 y 1870); luego Gassier los catalogé como
dibujos solo de Goya (1975, pp. 569, 570,571 y 572,n° 395, 396,397 y 398); AguedaViHar sacH
del grupo al titulado Can (inv. 11577) consideriandolo litografia de Goya y catalogd la Pantera
y el Dromedario como dibujos Goya/Weiss y al Zorro como dibujo exclusivo de Weiss (2003-I).
Ver catalogo,n® 3,4 y 8.

*" Junto a los dibujos llegaron también siete pinturas que Lizaro consideraba de Goya y hoy se
atribuyen a Agustin Esteve (2001), Leonardo Alenza (2344) y Eugenio Lucas Velazquez (3986
y 3988); otras tres pinturas —de calidad muy discreta— que se mantienen como andénimas (2351,
2352y 5672), quizas sean de Rosario. El dibujo La calesa (cat. 58) estuvo montado en un ilbum
de procedencia desconocida rotulado en la cubierta “ALBUM 27, en la contracubierta con las
iniciales “G / Q”y cuyo indice lleva la fecha de 1865.

¢

' M* Elena Gémez Moreno (1941, p. 157) comenta sobre estas obras: ... que el Sr Lizaro po-
see, recogidas en casa de los descendientes de la familia Weiss, en cuyo poder estaban cuando D.
Cristobal Férriz las hizo fotografiar”. Acaso se refiera a la fotografia del Archivo Moreno (IPHE,
n° de inv. 3229-C) en la que dos de estos dibujos aparecen en la misma hoja, separados quiza

antes de su venta a Lazaro o inmediatamente después (cat. 3).

2 Vindel, 1945, p. 111. A Pedro Vindel le comprd José Lazaro, entre 1918 y 1922, trece pruebas
de estado de Los Disparates conservadas hoy en la Coleccién (inv. 11586-11592 y 11596-11601).

¥ Catdlogo..., 1900, n° 151; Yeves Andrés, 1996, p. 332 y 1998, tomo II, n° 426; Cano Cuesta,
1999, pp. 275-294;Vega, 2002, tomo II, pp. 293-294, n° 151.

** Glendinning, 1999, p. 17.

* Archivo de Palacio, Expediente de Rosario Weiss, C* 1108/36. Documento reproducido par-
cialmente en Alvarez Lopera, 1997, p. 321.

36

Cat. 6y 9.Aparte de los mas de 700 dibujos del llamado fondo Carderera, en el que buena
parte son originales del oscense, en la Coleccién Lizaro estin documentadas con esa proce-
dencia pinturas de Carreno y Meléndez, dos dibujos de Goya y uno de Van Dyck, asi como
numerosas estampas, dos de ellas de Durero (ver catilogo en www.flg.es); también tres litogra-
fias de Rosario Weiss de la Biblioteca Nacional tienen esta misma procedencia: IH/5767/2;
IH/4045/11/1; TH/6668.

7 Mayer, 1925, p. 240, n° 685% Lazaro, 1928. Sobre la compra por José Lazaro de algunas estam-
pas y dibujos de la coleccién de Eduardo Carderera Ponzan expuestas en 1922, ver: Sanchez
Diez, 2012, p. 83.

* Estos 42 dibujos, un conjunto homogéneo en cuanto a técnica, sOportes y asunto, se conser-

vaban hasta el aflo 2004 —sin montar en pasparti— en una carpeta de cartén azul.
% En carta de Lizaro a Pérez Galdds (18-2-1889): “Anteayer y ayer fui a su casa pero llegué,
segin costumbre mia tarde. Crei que los domingos no salia V. y llevé una de mis carteras pre-
sumiendo que seria del agrado de V. pasar el rato viendo dibujos”, citada en Davies, 2002, pp.
16-17.

* Los retratos de Goya anciano tienen marcas evidentes —decoloracién del soporte— de haber
estado enmarcados y expuestos a la luz durante un largo periodo (cat. 11 y 12). El retrato de
Guillermo Weiss también tuvo marco, tal y como vemos en la foto que acompana la ficha de
inventario hecha por Camps Cazorla entre 1948-1950 (cat. 59). También es muy posible que
estuviera enmarcado el retrato de Masonero Romanos, pero no tenemos prueba de ello.

' Cat. 3,4y 8.
2 Cat. 7,10y 32.
+ Cat. 58.

# Cat. 2. Este dlbum de Los Caprichos tiene una encuadernacién del siglo XIX, con tapas de
carton forradas de cuero decoradas con hierros de motivos vegetales estampados en seco y en
dorado (Biblioteca Lazaro, inv. 11916).

* Araujo Sanchez, 1895, p. 103.

*Von Loga, tomo 251, 1 de noviembre de 1909, pp. 74, 86,95 y 99. En realidad, no fue Rosario
quien retratd a Goya en su lecho de muerte, sino E de la Torre (cuya litografia, muy difundida,
se hizo en el establecimiento de Gaulon).

#7 Cat. 25. Coleccién Lizaro, ca. 1915, Serie II, n° 2. Cada cuadernillo de 20 postales tenia un
precio de venta de 2 pesetas.

* Beruete, 1918, p. 162, n° 281, 283, 284. Berute y Lizaro se conocian, al menos, desde 1909.

# Cat. 11,12,25 y 59. Boix, 1922, p. 193, n° 550, 551, 552 y 554. El propio comisario de la ex-
posicion, Félix Boix, prestd dos obras de Rosario Weiss, Retrato de joven y Paisaje (n° 553 y 555).

% Mayer, 1925, p. 261, fig. 434 (se trata del dibujo n° 12 de este catilogo).
> Lazaro, 1928, n° 73.

52 Adhémar, 1935, p. 37 y 38, n° 252,254 y 255.

53 Listado de obras en Cano Cuesta, 1999, pp. 375-381.

" El ejemplar de esta litografia, segin el retrato de Goya porVicente Lopez, no se conserva en la
Coleccion. También en estas fototipias hay otras obras que hoy se consideran de la artista: Zorro,
pantera, dromedario y caricatura (cat. 3,4, 8 y 9). El retrato sobre marfil (inv. 4019) se considera obra
anénima de escuela espanola de mediados del siglo XIX a partir de la citada litografia de Weiss
(Espinosa, 1999, p. 339, n° 187).
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Weiss / Goya (?), Retrato masculino (detalle).
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Dibujos de Rosario Weiss

en la Coleccién Lizaro

En la citada necrologia de Rosario Weiss su autor describe como Goya
la inici6 en el dibujo a los siete anos, hacia 1821, fecha de la filigrana de
varios dibujos de la Biblioteca Nacional y de uno de los conservados
en la Coleccion Lazaro (cat. 1). Comienza entonces su etapa de forma-
cién, en Madrid y en Burdeos, bajo la direccion del pintor aragonés vy,
desde 1825, guiada por el pintor bordelés Pierre Lacour hijo. Esta etapa
la podemos dar por concluida hacia 1830, época en la que sus trabajos

muestran ya un estilo propio, definido y profesional.
Dibujos de formacién: Madrid y Burdeos, 1821-1830

De esta época se conservan en la Coleccidén Lazaro veinte obras rea-
lizadas en un estilo pautado y dependiente del de su primer maestro
(cat. 1-20) en las que la joven artista, pese a logicas y evidentes inco-
rrecciones, da muestras de su talento y buenas aptitudes. Sin tener en
cuenta la copia de Los Caprichos (cat. 2), encuadernada formando un
album con ochenta dibujos, el conjunto esta formado por obras sueltas
hechas sobre papeles de pequefio o mediano formato y con diferen-
tes tonos de blanco, sin preparar: ahuesado, amarillento o grisaceo. El
papel continuo sirve de soporte a la inmensa mayoria —también en la
copia de los Caprichos—, mientras que el verjurado solo estd presente en
siete obras. Estan trazados mayoritariamente con lapiz negro o lapiz
litografico (trece obras), combinando el lapiz y la tinta (cuatro obras) o
con tinta negra o parda aplicada con pluma (dos obras). Tan solo en un
caso utilizd el carboncillo, sobre un dibujo a lapiz, que complet6é con
ligeros toques de clarion (cat. 20). En la version de Los Caprichos utilizd
la aguada sobre el trazo hecho con lapiz y tinta (cat. 2), obra en la que
la joven artista dio buena muestra de su habilidad para emular com-
posiciones ajenas, de la que habria de servirse a su vuelta a Madrid. El
empleo del lapiz litografico en muchas de estas obras no es casual y es
importante destacarlo ya que Goya lo utilizé para los dibujos que hizo
en Burdeos (albumes G y H), lugar donde Rosario aprendi6 la técnica
de la litografia y donde Goya llevé a cabo algunos de sus trabajos mas

depurados con este procedimiento.

Dos son los asuntos que monopolizan este primer conjunto: el retrato
y las figuras de animales. Entre los primeros hay un predominio de
personajes de su entorno, entre los que destacan por nimero e interés
iconografico los cuatro que representan a Goya (cat. 7, 10, 11 y 12),

ademas del pequeno estudio para su conocido autorretrato (cat. 17).

Junto a estos encontramos otros dos retratos interesantes —el posible de
Muguiro y otro sin identificar—, que muestran de forma evidente su
naturaleza formativa y aportan el valor afladido de contar con la muy
posible intervencion del maestro (cat. 1 y 6). También son resenables
los que representan a los condes de Onate, vecinos de Burdeos durante
los mismos anos que Rosario (cat. 18-20). Completan este grupo otros
cuatro dibujos de menor interés que, aunque muestran personajes, no
pueden ser considerados retratos sino ejercicios seriados tal vez inspi-
rados en obras ajenas (cat. 13-16). Junto a los retratos estan los dibujos
que representan animales —dromedario, pantera y zorro—, relacionados con
las frecuentes visitas de la familia Goya-Weiss al circo y a las ferias de
Burdeos (cat. 3,4 y 8). Por altimo, cabe destacar una expresiva caricatu-
ra masculina (cat. 9) que confirmaria lo escrito por Rascon acerca del
método de ensenanza seguido por Rosario, basado en la reproduccion
de “...figuritas, grupos y caricaturas...” que Goya hacia para ella en

cuartillas de papel®.

Las atribuciones de cinco de estas obras de formacidn, los tres anima-
les (cat. 3, 4 y 8), un retrato masculino (cat. 6) y la caricatura (cat. 9),
ponen de manifiesto algo ya comentado: la antigua asignacion a Goya
de muchos dibujos de formacion de Rosario. En el caso de los dibujos
de animales fue Lafuente Ferrari el primero que dejé por escrito las
dudas existentes: “... creo interesante consignar aqui la sospecha que D.
Manuel Gémez Moreno me comunico en alguna ocasion de que las
litografias de animales —dromedario, zorro, tigre, perro o gato— atribui-
das a Goya y conocidas por raros ejemplares, puedan ser obra de Ro-
sarito o bien version litografiada hecha por la nifia de dibujos del viejo
pintor”*®. En cuanto a las otras dos obras, la caricatura no fue incluida
en el catidlogo de Gassier y Wilson, y el retrato masculino, mantenido
como original de Goya por estos autores en 1970 —y por Gassier en
1975—, se considerd en el catilogo de 1999 como “antigua atribucién
a Goya™’. Por lo que respecta al resto de los dibujos de esta primera
etapa, el retrato de Goya que pertenecié a Matheron fue publicado en
1924 por Dominguez Bordona como obra de Weiss (cat. 10)*%; los que
representan a Goya poco antes de morir se mostraron como obras de
Weiss en la exposicidon de 1922, por tanto, poco después de que Lazaro
los adquiriera (cat. 11 y 12); la copia de Los Caprichos tue dada a co-
nocer por Fauqué en 1982%; el resto que ahora atribuimos a la artista,
cincuenta obras, figuraban en la base de datos del Museo catalogados

con un genérico aunque acertado “dibujo espanol del siglo XIX”.

R. Weiss, copia de los Caprichos de Goya.

R.Weiss / E Goya, Pantera (detalle).
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R. Weiss, Mujer en traje de calle (detalle).
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En cuanto a la cronologia, el mas antiguo seria el retrato masculino
—:Muguiro?— cuya marca de agua lleva la fecha “1821” (cat. 1), como
otros dibujos de la artista conservados en la Biblioteca Nacional®. La
copia de Los Caprichos puede fecharse en 1824 siguiendo la biografia
de Rascon, quien comentd que Rosario dedicoé parte de ese verano
a copiar estas estampas utilizando por primera vez la tinta china bajo
la supervision del arquitecto Tiburcio Pérez. De ese mismo afio seria
también la copia, quizas con intervencién del propio efigiado, del auto-
rretrato que Goya regald a Ferrer (cat. 7). En 1826 aparece firmado “M.
del Rosasario (sic) / Weiss...” el conocido retrato de Goya del que salid
su primera litografia, obra considerada de ese mismo afio vy, por tanto,
realizada en Burdeos (cat. 10). Los dos retratos del pintor que lo repre-
sentan al final de su vida, segin Lazaro “en la Gltima tertulia celebrada
en su casa’y “pocos dias antes de su muerte”, se podrian fechar a finales
de 1827 o en los primeros meses de 1828 (cat. 11 y 12). El estudio de la
cabeza para su autorretrato, de aspecto tan juvenil, podria datarse hacia
1828-30, cuando Rosario contaba entre catorce y dieciséis anos, aunque

la litografia pudo ser realizada en Madrid (cat. 17).

Dibujos de su etapa profesional:
Burdeos y Madrid, 1830-1843

Los treinta y nueve dibujos restantes, en los que la figura humana es la
absoluta protagonista, corresponderian a la etapa profesional desarrollada
en Burdeos y Madrid a partir de 1830 (cat. 21-59). Muestran el estilo
realista, de linea pulcra, correcta y detallada, que adapté y desarroll6 tras
los afios de formacién junto a Lacour en Burdeos, muy diferente al de
su primera etapa. En cuanto a la técnica también hay diferencias con
los anteriores ya que todos excepto dos —realizados a lapiz y gouache o
lapiz y aguada de tinta (cat. 32 y 42)— estan trabajados exclusivamente
con lapiz negro. Solo en un caso utiliz6 el lapiz litografico para realzar
la indumentaria (cat. 54). Esta “penuria” material es l6gica dado que la
inmensa mayoria de estos dibujos son apuntes, estudios y bocetos. Tam-
bién la punta de metal estd presente en ocho dibujos (cat. 24,27, 28, 36,
47,49, 56 y 57), bien para reforzar el trazo a lapiz o bien como método
de transferencia ya que varios de estos, por el reverso, estan cubiertos de

carboncillo coincidiendo, generalmente, con los rostros.

En los papeles vuelve a dominar el blanco en sus diferentes gamas —

ahuesado, grisiceo o crema—, aunque también hay tres dibujos con un

papel fabricado en tonos muy claros de azul y verde (cat. 36, 47 y 57).
Hay predominio del papel continuo, con tres ejemplares en papel ver-
jurado (cat. 30, 40 y 56), dos dibujados sobre cartulinas satinadas (cat. 9
y 25) y otro, realizado con técnica hiimeda, que requirié un soporte de

gramaje muy superior (cat. 32).

Solo dos de los dibujos de esta etapa se pueden considerar obras con-
cluidas: el retrato del poeta Quintana que versiona un 6leo del Museo
del Romanticismo, por ahora el tinico dibujo a color atribuido a la
artista (cat. 32), y el de Guillermo Weiss (cat. 59), firmado y fechado
y muy representativo de su forma de trabajar durante este periodo.
El resto, como ya hemos comentado, son bocetos, estudios y dibujos
preparatorios con diferentes grados de acabado: contamos con dos es-
tudios muy terminados —cabeza y torso— para el retrato de Mesonero
Romanos, un encargo del escritor que Rosario también litografid (cat.
25 y 26); dos bocetos para el retrato de Juan de Mariategui (cat. 21 y
22); un apunte muy rapido para el de Argiielles (cat. 33) y otro mas de-
tallado para el retrato de Amalia del Llano (cat. 27). Ademas, hay varios
bocetos y apuntes rapidos de retratos por identificar ;tomados quizas
en alguna de las sesiones de competencia celebradas en el Liceo? (cat.
23,28-31,39, 40,44 y 46-50), junto a varios posibles autorretratos (cat.
24, 36,37 y 41). También hay una curiosa escena galante de compo-
sicioén original y otra en la que la musica y la mujer son protagonistas
(cat. 39 y 45), elementos muy ligados a su biografia®. En cuanto a
los cinco figurines de moda femenina, desconocemos por ahora si se
hicieron como actividad ladica o profesional, es decir, si los llegd a
publicar o son simples copias o ejercicios; de cualquier forma, estarian
relacionados con el auge de las revistas femeninas durante ese periodo,
principalmente en Francia pero también en Espafia, publicaciones que
incluian figurines y patrones con el fin de que las suscriptoras estuvie-
sen al dia. Son dibujos muy detallados en cuanto a la indumentaria —su
objetivo principal—y que ofrecen un bello catilogo de rostros idealiza-
dos trazados con una linea continua, sutil y elegante, sin sombrear (cat.
51-55)*. Ademas, hay dos preparatorios para una de sus litografias mas
conocidas, La pasiega, publicada en la revista del Liceo (cat. 56 y 57), asi
como dos copias de autores contemporaneos: un esbozo a linea para la
version reducida del retrato de Maiquez, segiin original de Goya (cat.
34),y otro de mayor empefio —también a linea, sin sombrear y de me-
nor tamano— que reproduce con soltura y alguna variante un original
de José Elbo, La calesa (cat. 58).

R.Weiss, Mujer posando junto a una silla
(detalle).
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R.Weiss, La pasiega (detalle).
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Los criticos contemporaneos alabaron sus retratos, copias y litografias.
En 1838 José Musso escribi6: ““...Varias han obtenido por sus obras
el titulo de académicas de mérito; algunas se han ocupado solo en el
dibujo, que desempefian con maestria.Valga por todas, 4 fin de no ha-
cer una prolija enumeraciéon de cuantas lo merecen, la sefiorita Dona
Rosario Weys, que da 4 los suyos una conclusion admirable, y que
por su habilidad en el pincel debe considerarse como profesora”®. El
mismo autor mantuvo el tono elogioso al referirse a la litografia de La
pasiega: “...1o que hace al caso es poner los ojos y la atencidn en esa
figura debida al talento artistico de la senorita dofia R osario Weiss, no
menos habil en manejar el pincel que el lapiz; y para que no le falte
requisito ahora, da pruebas de saber litografiar con la misma delica-
deza. Es en verdad muy de alabar la correccién del dibujo, la natura-
lidad de la posicion, la propiedad del traje, la gracia de la expresion.
Los panos en lo que cabe son de buen estilo; el claroscuro muy bien
encendido; todo tiene la perfecta conclusion que sabe dar a sus obras
la artista, honra de su sexo y de la escuela espanola.Y ;qué vemos ahi?
suna pasiega a secas? No senor. Esa elegancia demuestra que el ingenio
encuentra belleza en el objeto mas comun; esa sensibilidad y ternura la
copid la autora mas que de los modelos vivos de su propio corazon; el
nino dormido en el seno del ama encierra el interés del pensamiento;
el paisito de montes y arboles lo hermosea sobremanera. En suma la
composicidn es sencilla, pero vale mas que las complicadas y artificio-
sas de otros que, dando tormento a sus cabezas, quieren suplir a fuerza

de arte lo que les negd la naturaleza”*®.

En 1842, en un informe que Manuel José Quintana dirigié a Agustin
Argiielles argumentando la conveniencia de que la reina y su hermana
tuvieran formaciéon en dibujo, propuso dos candidatos masculinos: Car-
derera, Esquivel y, en caso de preferir a una mujer, a Weiss, “cuyo talento
eminente es conocido en todas partes, y cuyas circunstancias no desdi-

cen por otro aspecto de este honor y confianza”®’.

Muchos anos después, Dominguez Bordona escribié “sus trabajos pic-
toricos son amanerados y falsos. No asi algunas litografias y dibujos que
poseen la Biblioteca Nacional y los Sres. Lazaro y Boix, que figuraron
en la Exposicidon organizada en 1922 por la Sociedad de Amigos del
Arte. Entre las litografias destacan un autorretrato y el retrato de Goya,
segin Vicente Lopez; entre los dibujos, los retratos de Mesonero, Larra y

Guillermo Weiss Zorrilla; este tltimo de un vigor comparable a los co-

nocidos dibujos de Madrazo. Fue Weis una artista malograda. Las breves

muestras que de su talento nos quedan transmiten un tibio y perfumado

soplo romantico...”®®.

> Rascon, 1843, p. 4.

¢ Lafuente Ferrari, 1947, p. 158, nota 2. Entonces se consideraban litografias; ahora, la inica

identificada como litografia y que mantiene la autoria de Goya es la titulada Can (inv. 11577).

37 Gassier-Wilson, 1970, p. 195, n® 769; Gassier, 1975, vol II, p. 522, n® 349; Cano Cuesta, 1999,
p. 349, n° 98.

> Dominguez Bordona, 1924, p. 398, fig. 1.

% Boix, 1922, p. 193, n° 550 y 551.

0 Fauqué y Villanueva, 1982, p. 126, n° 200, 201 y 202.
" Hidalgo Brinquis, 1998, pp. 198-199.

2 Asi se considera en Fauqué y Villanueva, 1982, p. 224. Los ejemplares conocidos de esta lito-
grafia estan en la BNE y en la RAE.

® La musica estd muy presente en su biografia: en Burdeos se aplicaba en las clases de piano, en
Madrid, antes de ser nombrada profesora de dibujo de Isabel IT y de su hermana, acudia a Palacio
para dar clases de musica a las dos hermanas, segin leemos en Los Ayacuchos. Episodios Nacionales
de Pérez Galdés (1906, p. 26).

* En el fondo Jules Delpit de la Biblioteca de Burdeos se conserva algin dibujo similar a estos
figurines de moda.

% Musso y Valiente, 1838 (1), pp. 64-65.
® Musso y Valiente, 1838 (II), p. 100.

7 Escrito de Quintana a Argtielles, 15 de enero de 1842. Expediente administrativo de Rosario
Weiss, Archivo de Palacio, C*1108/36. Reproducido en Alvarez Lopera, 1997, p. 321.

“ Dominguez Bordona, 1924, p. 400.
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CATALOGO




1.- Rosario Weiss / Francisco Goya (7). La fecha de fabricacion del papel (1821), asi como la técnica y el .

Retrato masculino de perfil (;Juan Bautis- aspecto del dibujo nos indican que estamos ante una obra de la
ta Muguiro?). Madrid, 1821-24. Lapiz, etapa de formacidn de Rosario bajo la direccion de Goya, posi- :
pluma y tinta negra y parda sobre blemente en Madrid o bien al poco de llegar a Burdeos, donde
papel verjurado blanco, 109 x 117 mm. los Weiss se instalaron en septiembre de 1824. Presenta un esbo-
Inv. 8691. zo previo hecho con rapidez y soltura con tinta muy clara que

conforma las lineas principales de la figura, dibujo que podria-

Filigrana: “...ANO D 1821”. mos considerar del maestro. Este dibujo o plantilla ha sido luego
Exposiciones: Madrid, 2015.

cubierto con trazos cortos y titubeantes, algunos corregidos y
otros muy repasados, hechos con diferentes tonos de tinta. Estas
caracteristicas las encontramos también en un grupo de dibujos
de la Biblioteca Nacional —fechados entre 1821 y 1824— que
Lopez Rey considerd obra de ambos, tres de ellos con la misma
fecha en la filigrana®. Idéntica técnica y trazo estin presentes en
otros dibujos de este catilogo, como el Retrato masculino (cat. 6)
o la Copia del autorretrato de Goya (cat. 7). El efigiado presenta
cierto parecido con Juan Bautista Muguiro (1786 — después de

1845), retratado por Goya en Burdeos en mayo de 1827 (Museo

del Prado). Muguiro fue un banquero y comerciante de ideas li-
berales exiliado en Burdeos, ademas de pariente lejano de Goya
(su hermano, Juan Francisco Muguiro, estaba casado con Ma-
nuela Goicoechea, hermana mayor de Gumersinda, la nuera de
Goya). En 1829 Muguiro compré a Leocadia Zorrilla La lechera
de Burdeos (Museo del Prado, P02899).

Goya, Juan Bautista Muguiro. Museo del Prado.

@ R

L A

Cuatro cabezas. BNE. Dib/18/1/9191.

® Biblioteca Nacional (Dib/18/1/ 9178 — Dib/18/1/9191). Cuatro cabezas
(Dib/18/1/9191) y Dos cabezas de hombre (Dib/18/1/9188) tienen la filigrana
“18217. Lopez-Rey, 1956, p. 19. Hidalgo Brinquis, 1998, pp. 198-199.
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2.- Rosario Weiss. Los Caprichos
(copia de las 80 estampas de Goya).
Madrid, 1824. Lapiz negro, pluma,
tinta y aguada de tinta sobre papel
continuo ahuesado. 290 x 200 mm.
Inv. 11916 (Biblioteca Lazaro).

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Bibliografia: Fauqué y Villanueva, 1982, p. 126,
n° 200, 201 y 202.

Exposiciones: Madrid, 2015.

Atribuciones: Fauqué y Villanueva, 1982: Rosario
Weiss.

Goya, El suefio de la razén, 1799. Los Caprichos.
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Por la necrologica que le dedic6 Rascon sabemos que cuando
Goya parti6é para Burdeos, el 30 de mayo de 1824, “quedd la
Weiss encargada al arquitecto D. Tiburcio Perez, en cuya casa
empez6 4 emplear el difumino y la tinta china con tanta afi-
ci6n estimulada por los premios que la procuraban adecuados
a su edad, que hubo dias de verano en que llegd a copiar tres y
aun cuatro caprichos de Goya, con suma exactitud y con no-

table efecto de claro-oscuro””’

. En efecto, al comparar ambas
obras —estampas originales y las copias de Rosario— sorprenden
menos las alabanzas de Goya a su discipula. El dibujo es muy
correcto —bien trazado y fiel al original— y la aplicacion de la
aguada no desmerece; por otro lado, la desproporcion de algunas
figuras, cierta inseguridad en el trazo y el sombreado, algiin que
otro emborronado y las lineas mas toscas respecto al original
desvelan que la autora es principiante. Sin embargo, el resultado
general de estas ochenta copias es muy bueno, mas si tenemos

en cuenta que la autora atin no habia cumplido los diez anos.

70 Rascon, 1843, p. 3.
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3.- Rosario Weiss. Zorro. Burdeos, ca.
1824. Lapiz litografico sobre papel
blanco, 104 x 156 mm. Inv. 11579.

Procedencia: Adquirido por José Lizaro a los
descendientes de Rosario Weiss antes de 1918.
Bibliografia: Beruete, 1918, p. 162, n° 284; Loga,
1921, p. 237, n° 731d; Delteil, 1922, t. 15, n°® 283;
Mayer, 1925, p. 286, n°® XXXVIII; Adhémar,
1935, p. 38, n° 255; Gomez-Moreno, 1941, p.
155; Latuente Ferrari, 1947, p. 158, nota 2; Harris,
1964, n°® 291; Gassier-Wilson, 1970, p. 372, n°
1867; Gassier, 1975, p. 569, n° n°® 395; Camon,
1980-82, tomo IV, p. 217; Lafuente Ferrari, 1982,
apéndice a, 41-42; Fauqué y Villanueva, 1982, p.
131, n° 209; Cano, 1999, p. 51, 113 y 359, n° 108;
Agueda, 2003(I), p. 242; Agueda, 2003(I1), p. 248;
Gomiz, 2007, p. 439; Echevarria, 2008, p. 91-92.
Exposiciones: Paris, 1935, n° 255; Londres, 1954,
n® 174; Washington, 1955, n® 154; Rotterdam,
1956, n® 145; Segovia, 2003; Gerona, 2003; Ma-
drid, 2015.

Atribuciones: Beruete, 1918: litografia de Goya;
Loga, 1921: litografia de Goya; Delteil, 1922:
litografia de Goya; Mayer, 1925: litografia de
Goya; Adhémar, 1935: litografia de Goya; Go-
mez-Moreno, 1941: litografia de Goya; Lafuente,
1947: posible litografia de Rosario segtin dibujo
de Goya; Gassier/Wilson, 1970: dibujo Goya/
Weiss; Gassier, 1975: dibujo de Goya; Camoén,
1980-82: litografia de Goya, hacia 1825; Lafuente,
1982: litografia de Goya; Fauqué y Villanueva,
1982: dibujo con lapiz litografico de Goya; Cano
Cuesta, 1999: dibujo y antigua atribucién a Goya
(;dibujo-modelo de Goya para Rosario?); Ague-
da, 2003: dibujo de Rosario Weiss; Gémiz, 2007:
dibujo de Goya; Echevarria: dibujo de Rosario
Weiss.
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Este modesto dibujo forma parte del grupo de obras procedentes
de los herederos de Rosario Weiss e incorporadas a la coleccion
Lazaro antes de 1918, afno en el que Aureliano de Beruete las dio
a conocer’'. El tipo de trazo, la falta de proporcion del animal y
de pericia en el manejo del lapiz litografico indican que se trata
de una obra temprana de Rosario, quizads copiando un dibujo
de Goya. En 1922 Delteil lo consider6 litografia y “Gnica copia
conocida”; Lafuente fue el primero que adelanté que podria ser
obra de Rosario, aunque litografia. Gassier y Wilson fueron los
primeros que lo identificaron como dibujo y lo consideraron
de autoria compartida: Goya/Weiss. Camoén Aznar lo considerd
parte de un grupo de dibujos y litografias, junto al dromeda-
rio, pantera y felino, hechas por Goya en Burdeos hacia 1825
y relacionadas con las visitas del pintor al circo junto a Leoca-
dia y Rosario’. Agueda Villar lo consider6 dibujo exclusivo de
Weiss, dada “la torpeza con que ha sido plasmada la morfologia
del animal””. Gémiz lo atribuy6 a Goya y lo relacioné con el
resto de dibujos que representarian animales mostrados en la
teria de Burdeos de septiembre de 1824 vy, por tanto, apuntes
del natural™. Ambos asuntos, los animales y el mundo del circo,
fueron muy del gusto de Rosario y los encontramos con cierta
frecuencia en su produccién, tanto en su etapa de formaciéon

como en su etapa profesional”.

Lazaro lo consideraba ejemplar Gnico de una litografia de Goya,
y como tal lo incluy6 en un proyecto de publicacion dedicado
a las obras de Goya de su coleccidn, que finalmente no sali6 a la
luz, y donde encontramos las que entonces ya se identificaban

como obras de Rosario’.

Gassier dio a conocer en 1975 una fotografia del archivo Mo-
reno en la que este dibujo y el Dromedario (cat. 7) aparecen
en una Gnica hoja, con el zorro en la parte superior del papel”.
A esta fotografia se debe referir Gémez-Moreno en su texto
de 1941 al comentar estas obras: ““...el Sr. Lazaro posee, reco-
gidas en casa de los descendientes de la familia Weiss, en cuyo

poder estaban cuando D. Cristobal Férriz las hizo fotografiar’®.

\_—— e

! Este conjunto incluye pintura, dos litografias (Retrato de Gaulén, inv.
4057 y Perro, inv. 11577) y los dibujos Pantera y Dromedario. Beruete y
Moret, 1918, pp. 162 y 164:“No creo que estas cuatro litografias [dro-
medario, zorro, pantera y can| hayan sido mencionadas ni reproducidas
en parte alguna. [...] Se conservan las cuatro en la coleccion de D.
José Lazaro, en Madrid” / “las cuatro que cito anteriormente fueron
a poder del Sr. Lazaro, con otros muchos dibujos y papeles también
de gran interés, directamente de la familia descendiente de Maria del
Rosario Weiss”.

72 Camon, 1980-82, tomo IV, p. 217. Fauqué aporta interesantes datos
sobre la exhibicion de fieras en la Place Richelieu y el Circo Olimpico
de la calle Ségalier (Fauqué y Villanueva, 1982, pp. 130 y 183).

75 Agueda, 2003 (1), p. 94.

" Gomiz, 2007, p. 439.

> En la Biblioteca Nacional se conserva el dibujo de un payaso
(Dib/18/1/9179) y una litografia que representa al famoso acrébata y
payaso francés Jean Baptiste Auriol (IF/120); en la Biblioteca de Bur-
deos se conservan dos litografias de acrdbatas sobre caballos (Fondo
Delpit: CLVI-58 y XXXIII-24). El 27 de enero de 2011 se vendi6 en
Subastas Galileo (lote 87) un dibujo a lapiz negro que representaba un
caballo.

¢ Lazaro, 1928-34, n° 56. Los pliegos con las pruebas de imprenta se
conservan en Biblioteca Lazaro, R. 31.149. El listado completo de este
catalogo inédito estd reproducido en Cano, 1999, pp. 375-382.

77 Archivo Moreno, IPCE, n° de inv. 3229-C.

8 Gémez-Moreno, 1941, p. 157.
35



4.- Rosario Weiss / Francisco Goya.
Pantera. Burdeos, ca. 1824. Lapiz

litografico sobre papel blanco,
100 x 157 mm. Inv. 11580.

Procedencia: Adquirido por José Lazaro a los
descendientes de Rosario Weiss antes de 1918.
Bibliografia: Beruete, 1918, p. 162, n° 283 (re-
prod. 92/2); Loga, 1921, p. 237, n° 731c; Delteil,
1922, t. 15, n® 282; Mayer, 1925, p. 286, n® XXX-
VII; Adhémar, 1935, p. 38, n® 254; Gémez-Mo-
reno, 1941, p. 155; Lafuente, 1947, p. 158, nota 2;
Harris, 1964, p. 290; Gassier-Wilson, 1970, p. 372,
n° 1870; Gassier, 1975, p. 572, n° 398; Camoén
Aznar, 1980-82, tomo IV, p. 217; Lafuente, 1982,
Apéndice d, 41-42; Fauqué y Villanueva, 1982,

p- 131, n° 208; Cano Cuesta, 1999, pp. 51, 113

y 357,n° 107; Agueda, 2003(1), pp. 94 y 241, n°
56; Agueda, 2003(1I), p. 247; Gémiz, 2007, p. 439;
Echevarria, 2008, pp. 91-92.

Exposiciones: Paris, 1935, n° 254; Londres, 1954,
n°® 172; Washington, 1955, n® 155; Rotterdam,
1956, n® 143; Segovia, 2003; Gerona, 2003; Ma-
drid, 2015.

Atribuciones: Beruete, 1918: litografia de Goya;
Loga, 1921: litografia de Goya; Delteil, 1922: 1i-
tografia de Goya; Mayer, 1925: litografia de Goya;
Adhémar, 1935: litografia de Goya; Gémez-Mo-
reno, 1941: litografia de Goya; Lafuente, 1947:
posible litografia de Rosario segtin dibujo de
Goya; Gassier/ Wilson, 1970: dibujo Goya/Weiss;
Gassier, 1975: dibujo de Goya; Camén Aznar,
1980-82: litografia de Goya, hacia 1825; Latuente,
1982: litografia de Goya; Fauqué y Villanueva,
1982: dibujo con lapiz litogrifico de Goya; Cano
Cuesta, 1999: dibujo y antigua atribucién a

Goya (;dibujo-modelo de Goya para Rosario?);
Agueda, 2003: dibujo de Goya/Weiss; Gomiz,
2007: dibujo de Goya; Echevarria, 2008: dibujo
de Rosario Weiss.
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Este dibujo, que parece representar una cria de pantera, forma
parte del citado conjunto de dibujos de animales adquiridos por
Lazaro antes de 1918 a las herederas de R osario Weiss, segin dio
a conocer Beruete en su monografia dedicada a Goya grabador.
Igual que la anterior (cat. 3), esta obra ha pasado por las mismas
vicisitudes respecto a su autoria y clasificacion técnica. Sin em-
bargo, su mayor calidad determiné que Agueda mantuviera la
autoria parcial de Goya, que bien pudo trazar con lapiz las lineas
maestras de esta pequena fiera, expuesta posiblemente en la feria
de Burdeos del mes de septiembre (;18247), en el circo Olim-
pico o en la exhibicion de fieras que documentd Fauqué”™. La
figura en conjunto —anatomia y pelaje— resulta verosimil, a pesar
de su aire apocado y la forma sumaria, poco sutil e insistente
con la que se ha resuelto el sombreado del fondo, que parece
indicar que estamos ante una prueba o tanteo de la joven disci-
pula. Al igual que el anterior, también se incluyé en el catilogo

que Lazaro pensé dedicar a su coleccién de obras goyescas™.

7 Fauqué y Villanueva, 1982, pp. 130 y 184.
80 Tazaro, 1928-34, n° 59. Listado reproducido en Cano Cuesta, 1999, p. 377, n° 59.
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5.- Rosario Weiss. Perro (;bichén
maltés?). Madrid, 1821-24. Lapiz
negro sobre papel blanco, 97 x 106
mm. Inv. 8673.

38

Este pequenio estudio parece representar a un bichén maltés —
con el pelaje de la parte inferior del cuerpo rasurado— una raza
muy preciada desde antiguo en las cortes europeas y cuya pre-
sencia es ciertamente habitual en la pintura. Estas mascotas —de
esta raza o similar— también son frecuentes en retratos de Goya:
la duquesa de Alba (Fundacion Casa de Alba), Joaquina Candado
(Museo de Bellas Artes de Valencia) o Javier Goya (Coleccidn
particular, Paris). Como ya hemos comentado y vemos en su
produccidn, la autora debi6 de ser muy aficionada a los anima-
les; en una hoja con pequenios estudios y bocetos de Rosario
Weiss conservada en la Real Academia de la Lengua (legado
Rodriguez Monino) se conserva otro dibujo de un perro, aun-
que de raza muy diferente®’. También hay varias estampas de
escenas circenses realizadas en Burdeos que tienen a caballos
como protagonistas, asi como un dibujo vendido en 2011 en

una casa de subastas de Madrid®>.

81 http://cronos.rae.es/ Absys/abwebp.exe/X5109/1D5985/G5?ACC=DCT2

82 Biblioteca de Burdeos, Fondo Delpit (CLVI-58 y XXXIII-24). Subastas Galileo
(lote 87) puso a la venta un dibujo a lapiz negro que representaba un caballo el 27
de enero de 2011.
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6.- Rosario Weiss / Francisco Goya (?).

Retrato masculino. Madrid / Burdeos,
1821-26. Lapiz negro, pluma y tinta
negra sobre papel verjurado blanco,
73 x 58 mm. Inv. 4018.

Inscripciones: “Goya ft” (abajo, a sanguina, firma
apocrifa).

Procedencia: Adquirido por José Lazaro a los he-
rederos de Valentin Carderera entre 1925 y 1947.
En 1925 atn figura en la coleccion de Eduardo
Carderera Ponzan (Mayer).

Bibliografia: Boix, 1922, p. 105, n® 188; Mayer,
1925, p. 240, n® 685%; Salas, 1954, p. 9; Salas, 1955,
p- 10; Rotterdam, 1956, p. 9; Gassier-Wilson,
1970, p. 195, n°® 769; Gassier, 1975, vol. I1, p. 522,
n° 349; Camén Aznar, 1980, vol. I11, p. 145; Cano
Cuesta, 1999, p. 349, n® 98.

Exposiciones: Madrid, 1922, n°® 188; Londres,
1954, n® 9; Washington, 1955, n° 10; Rotterdam,
1956, n® 9; Madrid, 2015.

Atribuciones: Boix, 1922: Goya, retrato de Juan
Martin de Goicoechea; Mayer, 1925: Goya, re-
trato de Juan Martin de Goicoechea, hacia 1790;
Londres, 1954: Autorretrato de Goya; Salas, 1955:
Autorretrato de Goya; Rotterdam, 1956: Auto-
rretrato de Goya; Gassier-Wilson, 1970: Goya, re-
trato de Martin Miguel de Goicoechea, 1805-8;
Gassier, 1975: Goya, retrato de Martin Miguel de
Goicoechea (?), ca. 1805-8; Camén Aznar, 1980:
Goya, retrato de Martin Miguel de Goicoechea,
hacia 1803; Cano Cuesta, 1999: Martin Miguel
de Goicoechea (?), antigua atribucién a Goya.
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Este retrato de busto de un hombre maduro mirando al frente
con actitud pensativa ha tenido diferentes identificaciones: para
algunos autores se trataba de Juan Martin de Goicoechea (1732-
1804) —amigo aragonés y protector del pintor—, mientras que
otros pensaron en su consuegro Martin Miguel de Goicoechea
(1755-1825) e, incluso, en el propio Goya. Sin embargo, al com-
pararlo con sus retratos conocidos y pese a alguna semejanza,
no parece coincidir con ninguno de ellos. Técnicamente, tanto
en el fondo como parte de la indumentaria, se ha utilizado el
caracteristico rayado a tinta indeciso presente en otras obras de
este catdlogo (cat. 1), un trazo insistente que forma una trama
poco atractiva y, a menudo, emborronada, sobre todo en el fon-
do que rodea la figura. La cabeza, sin embargo, ha sido trazada
con seguridad y dominio de la técnica, parte del dibujo que
bien podria atribuirse a Goya. El recurso de pegar un busto
recortado sobre un papel donde se ha completado el resto de la

figura, lo encontramos en otras obras incluidas en este catilogo.
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7.- Rosario Weiss / Francisco Goya (7).

Retrato de Goya (copia del
autorretrato de Goya del Museo del
Prado). Madrid, 1824. Pluma y tinta
negra sobre papel blanco, 110 mm
de didmetro. Inv. 3990.

Bibliografia: Fundacién Lizaro Galdiano, 1959,
p- 32; Gassier, 1975, p. 553, n° 379; Camoé6n Aznar,
1980, t. IV, p. 190.

Exposiciones: Madrid, 1959, p. 32; Madrid, 2015.
Atribuciones: Madrid, 1959: Anénimo espanol
del siglo XIX; Gassier, 1975: copia del autorretra-
to del Prado; Camoén Aznar, 1980-82: copia del
retrato del Museo del Prado.

Goya, Autorretrato, 1824.
Museo del Prado. D04333.
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Esta version del retrato conservado en el Museo del Prado
(D04333) debid de hacerse antes de que Goya regalara el ori-
ginal a Joaquin Maria Ferrer, al parecer, durante la estancia del
pintor en Paris en el verano de 1824. Ambos, original y copia, se
habrian hecho en Madrid antes del 30 de mayo de 1824, fecha
en la que Goya dej6 la capital camino de Francia®. Weiss no
realiza una copia mimética sino una version, quizas con la ayu-
da del propio efigiado, quien bien pudo trazar a tinta las lineas
generales del retrato para que ella lo completara. Las diferencias
mas evidentes respecto al del Museo del Prado son, precisamen-
te, las lineas del contorno —de trazos discontinuos algo inseguros
y muy evidentes en el perfil de la cabeza—, asi como las tramas
de sombreado que cubren la gorra y el gaban, ripidas y poco
matizadas en la version de Rosario. Este tipo de trazo rapido,
con lineas que suben y bajan, contribuye —sin embargo— a re-
matar de una forma mis atractiva el corte inferior de la figura,
respecto al original. Vista la soltura y calidad de algunos trazos,
como el cuello de la camisa o el lazo, cabria pensar que no todos

los que realizé el maestro quedaron cubiertos por la alumna.

Este dibujo se expuso en la Academia en 1959 como andénimo
espanol del siglo XIX. Los retratos de Goya son asunto habitual
en la produccidon de Weiss, ya sean originales o copias; entre los
primeros estarian los incluidos en este catalogo (cat. 10,11y 12),
ademas de otros hoy en coleccidn privada (Alcala Subastas, 3 y 4
de diciembre de 2013, lote 209); entre las réplicas, aparte de este
que comentamos, estaria la copia a lapiz y en tamano reducido
del lienzo de Vicente Lépez (Prado, PO0864), que bien podria
ser el que Rosario expuso en 1836 y que ella misma litografi6

con muy buen resultado®.

% Sobre este dibujo comentd Mayer (1925, p. 30): “probablemente comenzado en
Paris en 1824...”; de ser asi, dificilmente pudo Weiss copiarlo ;Hizo Goya otra ver-
sién que sirvid de modelo a esta?

8 “Exposicion de pintura”, Semanario Pintoresco Espariol, n° 85,1837, p. 352:“La copia

de un retrato de Goya en que la Seforita Dona Maria del Rosario Weis ha mani-
festado sus grandes conocimientos en el manejo del lipiz, y la mayor inteligencia en
conservar las bellezas del original reduciendo sus dimensiones”. Hay ejemplares de
esta litografia en la BNE (IH/4045/11/1) y en la RAE (legado Rodriguez Moiiino).
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8.- Rosario Weiss / Francisco Goya.
Dromedario con su guia. Burdeos, ca.
1824. Lapiz litografico sobre papel
blanco, 103 x 157 mm. Inv. 11578.

Procedencia: Adquirido por José Lazaro a los
descendientes de Rosario Weiss antes de 1918.
Bibliografia: Beruete, 1918, p. 162, n® 281 (re-
prod. 91/2); Loga, 1921, p. 237, n° 731a; Delteil, t.
15, 1922, n° 280; Mayer, 1925, p. 286, n® XXXV;
Adhémar, 1935, p. 37, n° 252; Gémez-Moreno,
1941, p. 155; Latuente, 1947, p. 158, nota 2; Ha-
rris, 1964, n° 288; Gassier-Wilson, 1970, p. 372,
n°® 1868; Gassier, 1975, p. 570, n° 396; Camoén
Aznar, 1980-82, tomo IV, p. 217; Latuente, 1982,
apéndice a, 41-42; Fauqué y Villanueva, 1982,

p- 131, n° 210; Cano Cuesta, 1999, p. 51,113 y
357,n° 106; Agucda, 2003(I), p. 94 y 240, n° 55;
Agueda, 2003(10), p. 246; Agueda, 2003(111), p.
223; Gémiz, 2007, p. 439; Echevarria, 2008, pp.
91-92.

Exposiciones: Paris, 1935, n° 252; Londres, 1954,
n°® 175; Washington, 1955, n® 155; Rotterdam,
1956, n° 146; Segovia, 2003; Gerona, 2003; Ma-
drid, 2015.

Atribuciones: Beruete, 1918: litografia de Goya;
Loga, 1921: litografia de Goya; Delteil, 1922:
litografia de Goya; Mayer, 1925: litografia de
Goya; Adhémar, 1935: litografia de Goya; G6-
mez-Moreno, 1941: litografia de Goya; Lafuente,
1947: posible litografia de Rosario segin dibujo
de Goya; Gassier/ Wilson, 1970: dibujo de Goya/
Weiss; Gassier, 1975: dibujo de Goya; Camén
Aznar, 1980-82: litografia de Goya, hacia 1825;
Lafuente, 1982: litografia de Goya; Fauqué y
Villanueva, 1982: dibujo con lapiz litogrifico

de Goya; Cano Cuesta, 1999: dibujo y antigua
atribucién a Goya (;dibujo-modelo de Goya para
Rosario?); Agueda, 2003: dibujo de Weiss y Goya;
Gomiz, 2007: dibujo de Goya; Echevarria, 2008:
dibujo de Rosario Weiss.
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Este exo6tico dibujo completa —junto al zorro y la pantera (cat.
3 y 4)— el mencionado grupo de dibujos procedentes de las
herederas de Rosario Weiss que Lazaro tenia en su coleccidn,
segtin inform6 Beruete, antes de 1918. También su propietario
lo incluy6 en el proyecto de publicaciéon con las obras goyescas
de su colecciéon®. Beruete y Delteil lo consideraban litografia
de Goya hasta que Lafuente informoé de las sospechas de Gémez
Moreno quien intuyd que, en realidad, todo este grupo podrian
ser litografias de Rosario. Esta atribucion fue admitida en par-
te por Gassier y Wilson al catalogarlo como dibujo de Weiss y
Goya. Sin embargo, pocos anos después, Gassier lo rescaté6 como
obra exclusiva de Goya, realizada en Burdeos en el proceso de
aprendizaje de Rosario “a quien trata de distraer ensenandole
los fundamentos del dibujo”. También Gassier dio a conocer la
fotografia del archivo Moreno en la que este dibujo y el del zo-
rro aparecen en una misma hoja de papel, luego separada, en la
que el dromedario ocupaba la parte inferior®. El vaivén de atri-
buciones continud ya que tanto Camoén Aznar (1980-82) como
Lafuente Ferrari (1982) lo volvieron a catalogar como litografia
de Goya mientras que Cano Cuesta (1999) lo consideré6 como
dibujo con “antigua atribucién a Goya” (es decir, an6nimo),
aunque en el texto introductorio a los dibujos dejaba abierta la
puerta a su posible rehabilitaciéon®”: “Se ha admitido que Goya
hizo, en sus Gltimos afios, dibujos-modelo para la joven R osario
Weiss. En este grupo quizas podamos incluir Hombre sentado con
sombrero (inv. 10675), Mendigo ciego con un perro (inv. 4045) y los
tres dibujos de animales...”. Finalmente, Agueda (2003) rescata
la clasificacion de Gassier y Wilson, que es la que aqui mante-

nemos.

Aunque Agueda advirtié la falta de un dibujo previo cubierto
luego por otro trazo, método formativo visible en otros dibujos
de este catilogo (cat. 1,4 y 9), decidié6 mantener la co-autoria.
Es muy probable que su mayor calidad y la falta de este tra-
zo-guia previo llevara a Gassier a considerarlo en 1975 como

obra de Goya.

Se trata de un dibujo que denota habilidad en el uso del lapiz
litografico, la representacion de las anotomias y las actitudes de

los exoéticos protagonistas —a pesar de la cabeza algo grotesca

del rumiante—, asi como en la creacion del espacio tridimen-
sional donde se ubican; el dromedario, presentado con todos los
ingredientes necesarios para evocar en el pablico bordelés una
sugerente escena oriental, debi6é de ser una exitosa atracciéon de
circo o feria, espectaculos a los que Goya y su familia eran muy

aficionados.

% Lizaro, 1928-34, n° 58. Listado reproducido en Cano

Cuesta, 1999, p. 377,n° 58.
8 Archivo Moreno, IPHE, n° de inv. 3229-C.
8 Cano Cuesta, 1999, p. 113.
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9.- Rosario Weiss / Francisco Goya (?).

Caricatura masculina. Madrid, 1821-
1824. Lapiz negro sobre

cartulina blanca, 101 x 130 mm. Inv.
11576.

Inscripciones: “Goya” (a lipiz en el angulo
inferior derecho. Firma apdcrifa parcialmente
borrada).

Procedencia: Adquirido por J. Lazaro a los here-
deros de Valentin Carderera antes de 1928.
Bibliografia: Lazaro, 1928, n° 73; Camén Aznar,
1954, p. 14; Goya: drawings, 1954, n°® 164; Salas,
1955, n° 144; Goya, 1956, n° 134; Cano Cuesta,
1999, p. 355, n° 103; Sanchez, 2013, p. 187, n°
140.

Exposiciones: Londres, 1954, n° 164; Washington,
1955, n° 144; Rotterdam, 1956, n°® 134; Madrid,
2015.

Atribuciones: Madrid, 1928: Goya; Londres, 1954:

Goya; Washington, 1956: Goya; Rotterdam, 1956:
Goya; Camoén Aznar, 1954: Goya; Cano Cuesta,
1999: an6énimo; Sanchez, 2013: anénimo espaiiol,
1826-50.
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Se trata de un dibujo a lapiz sin sombrear realizado con téc-
nica abreviada y rapida que representa la cabeza de perfil de
un hombre con gesto sonriente. El proceso constructivo resulta
similar al comentado para la Pantera (cat. 3): en un primer mo-
mento Goya pudo trazar con un lapiz fino las lineas maestras
que conforman la cabeza con todos sus elementos; a continua-
ci6n, Rosario fue repasando este primer esbozo con otro lapiz
mas blando, que oculta a menudo el trazo previo y con el que
completa otros elementos no pautados como el cabello, las cejas

o las pestafias.

En la necrologica de la artista leemos: ““...empezd [Goya] a en-
senarla el dibujo a los siete afios de edad al mismo tiempo que
aprendia a escribir; y para no fastidiarla obligindola a copiar
principios con el lapicero, la hacia en cuartillas de papel figuri-
tas, grupos y caricaturas de las cosas que mas podian llamar su

atencidn, y las imitaba ella con un gusto extraordinario...”®.

El dibujo se expuso como obra de Goya en la muestra de 1922;
con esta misma atribucién figura —con el titulo Autocaricatura
(n°® 50)— en los ferros de la frustrada publicacién que Lazaro
quiso dedicar a su colecciéon goyesca®; también mantuvo esta
autoria Camoén Aznar (1954) y asi se expuso en Londres (1954),
Washington (1955) y Rotterdam (1956), siendo posteriormente
rechazada por Cano Cuesta (1999).

8 Rascon, 1843, p. 4.
8 Lazaro, 1928-34, n° 50. Listado reproducido en Cano Cuesta, 1999, p. 377, n° 50.
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10.- Rosario Weiss. Retrato de Goya.
Burdeos, 1826. Lapiz negro sobre
papel blanco, 105 x 76 mm. Inv.
4020.

Inscripciones: “M. del Rosasario (sic) / Weiss /
1826 (en el angulo inferior izquierdo).
Procedencia: En 1858 pertenecia a Laurent Ma-
theron. Adquirido por José Lazaro después 1934.
Bibliografia: Matheron, 1858, nota 9 y 1890, p.
113; Dominguez Bordona, 1924, p. 398, fig. 1;
Fundacién Lazaro Galdiano, 1959, p. 33; Alvarez
Lopera, 2003, pp. 151-152; Cano Cuesta, 1999,
p. 62, nota 62; Agucda, 2003(I), p. 183; Agueda,
2003(ID), p. 185; Agueda, 2003 (ILI), p. 223, Esain,
2008, p. 78.

Exposiciones: Madrid, 1959; Segovia, 2003; Ge-
rona, 2003; Madrid, 2015.
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Este dibujo fue propiedad del primer bidgrafo de Goya, Laurent
Matheron, quien lo describi6 en 1858 como “Elle a, toute jeune
encore, en 1826, crayonné un petit portrait de Goya. Nous pos-

790 R osario, con doce anos, se formaba

sédons ce naif croquis
entonces en el estilo académico —lineal y correcto— de Lacoury,
sin embargo, en este retrato de Goya retoma el estilo que marco
sus primeros anos de aprendizaje junto al pintor. Este aparece
de perfil y tres cuartos con gesto adusto y una indumentaria
muy similar a la que luce en el retrato que Vicente Lopez le
hizo ese mismo afio durante su estancia en Madrid. Este dibujo,
dado a conocer por Dominguez Bordona al reproducirlo en su
texto Los ultimos momentos de Goya (1924), sirvid de base a una
litografia, que Fauqué considera la primera de la artista, en la
que se reproduce el error de escritura del nombre de la autora:
“Rosasario”. Paul Courteault dio noticia de un ejemplar bor-
delés de esta litografia —de la que conocemos otro ejemplar en
la Biblioteca Nacional— en un breve articulo publicado en 1909
en la Revue Philomatique’'. Pese a conocerse otros retratos mas
tavorecedores del artista —como la excelente litografia que la
autora hizo del lienzo de Vicente Lopez—, la que surgid de este
dibujo ha tenido bastante difusion: Nanez Arenas la incorporo
a su articulo aparecido en La 0z en 1927 El dibujo no figura
en la monografia que Lazaro pensaba dedicar a las obras de Goya
en su coleccidn, por lo que debi6 de ser adquirido después de

1928-34, fechas aproximadas de los ferros de esta monografia™.

% Matheron, 1858, nota 9, s.p.“Ella hizo, ain muy joven, en 1826, un pequefio retrato
a lapiz de Goya.Tenemos este ingenuo boceto”.

! Courteault, 1909. El autor desconocia la obra original litografiada por Weiss. BNE:
IH/4045/26.

°2 Niez, 1927 (D), p-9.
%3 Lazaro, 1928-34.
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11.- Rosario Weiss / Francisco Goya (?).

Retrato de Goya y figura femenina.
Burdeos, fines de 1827 / principios de
1828. Lapiz negro (anverso) y lapiz
litografico (reverso) sobre papel blanco,
95 x 131 mm. Inv. 10620.

Procedencia: En la coleccidon Lazaro antes de 1922
(¢descendientes de Rosario Weiss?).
Bibliografia: Boix, 1922, p. 193, n°® 551; Cano
Cuesta, 1999, p. 375, n° 11.

Exposiciones: Madrid, 1922, n° 551.
Atribuciones: Boix, 1922: R. Weiss.
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En el borde inferior de un amarillento recorte de papel trazd
Rosario uno de los altimos retratos del pintor, quien fallecio
el 16 de abril de 1828. José Lazaro lo prest6 a la exposicion de
dibujo organizada en 1922 por la Sociedad Espanola de Amigos
del Arte, y comisariada por Félix Boix, en cuyo catilogo figurd
como: “Otro retrato de Goya. Busto vuelto hacia su derecha,
con gaban de gran cuello. Representa a Goya en edad muy
avanzada. Croquis. Lapiz negro...”. En las pruebas de imprenta
del citado proyecto editorial en el que Lazaro pensaba reunir las
obras de su coleccidn relacionadas con Goya, figura este dibu-
jo con el siguiente pie de foto: “Retrato pintado por Rosario
Weiss en la altima tertulia celebrada en su casa”*. En efecto, el
pintor aparece envejecido pero ain con cierto vigor, ademas de
bien arreglado, con el cabello peinado hacia atras, y su elegante

y reconocible indumentaria.

Al dorso, una atractiva figura de joven de prototipo muy goyes-
co, con mirada ensofnadora y melancoélica. Es un dibujo resuelto
con técnica espontanea y segura, con un acertado estudio ana-
tomico y de las telas, que dejan entrever la anatomia de la joven.
La calidad del dibujo y el asunto nos llevan a pensar en una
posible participacién de Goya en su ejecucion, aunque quizas
sea obra exclusiva y bien lograda de la joven Rosario siguiendo
al pie de la letra la iconografia y técnica de su maestro. Afos
después, en 1842, Rosario firmé una Alegoria de la atencion cuya
anatomia e indumentaria recuerdan mucho a la de este dibujo,

aunque elaborada con una técnica muy diferente”™.

% Lazaro, 1928-34,n° 11; Cano Cuesta, 1999, p. 375, n° 11.

% Museo Nacional del Romanticismo, inv. CE7126.
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12.- Rosario Weiss. Retrato de Goya.
Burdeos, fines de 1827 / principios
de 1828. Lapiz negro sobre papel
blanco, 153 x 108 mm. Inv. 10621.

Inscripciones: “Bordeaux 21 xbre 1828 / Fanny
Delage Félix Montero / Mademoiselle Rosario
Jaib... / de vous...” (al dorso).

Procedencia: En la coleccion Lazaro antes de
1922 (;descendientes de Rosario Weiss?).
Bibliografia: Boix, 1922, p. 193, n° 550; Mayer,

1925, fig. 434; Cano Cuesta, 1999, p. 375, n° 10.

Exposiciones: Madrid, 1922, n° 550, Madrid,
2015.

Atribuciones: Boix, 1922: R. Weiss; Mayer, 1925:

R. Weiss.
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Este dibujo, realizado sobre un papel reutilizado luego como
borrador de una carta, nos presenta el Gltimo retrato del pintor.
Aparece mas envejecido que en el anterior ya que la autora
trabajo mas el sombreado del rostro, consiguiendo asi un mode-
lado mas realista, con los huesos mas marcados y la boca ligera-
mente hundida.

Al igual que el anterior, Lazaro lo prest6 a la exposicion de
1922, en cuyo catalogo figuré6 como obra de Weiss con la si-
guiente descripcion: “Retrato de Goya. Cabeza vuelta hacia su
derecha. Hecho probablemente, pocos dias antes de la muerte
de Goya. Croquis...”. Poco después, en 1925, August L. Ma-
yer lo reprodujo en su monografia sobre Goya con el siguiente
pie: “Fig. 434. Rosario Weiss: El anciano Goya. Dibujo. Madrid.
Coleccién de D. José Lazaro”. Como hizo también con otros
dibujos incluidos en este catalogo, Lazaro lo reprodujo en fo-
totipia para la citada publicacidon dedicada a Goya; en este caso
la reproduccidn llevaba este pie de foto redactado por el colec-
cionista: “Retrato dibujado por Rosario Weiss muy pocos dias

antes de la muerte de Goya, reproducido por Mayer con el n°
434, p. 2617,

% Lazaro, 1928-34, n° 10; Cano Cuesta, 1999, p. 375, n° 10.
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13.- Rosario Weiss. Retrato masculino
en un exterior. Burdeos, 1824-28.
Lapiz litografico sobre papel
verjurado blanco, 112 x 95 mm.
Inv. 8656.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
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Este homogéneo conjunto de dibujos (cat. 13-16) parece co-
rresponder a la etapa de formacién de la artista en Burdeos,
donde utilizé de forma habitual el lapiz litografico, al que tan
buen uso dio entonces su primer maestro. No parecen repre-
sentar a nadie en particular, serian mas bien ensayos o copias de
prototipos de retratos masculinos burgueses en poses y situa-
clones caracteristicas. En interiores acomodados, dos aparecen
sentados ante sus escritorios. En exteriores rusticos, un joven

con levita esta sentado, y un oficial de pie.
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14.- Rosario Weiss. Retrato de un
militar. Burdeos, 1824-28. Lapiz lito-
grafico sobre papel verjurado blanco,
115 x 90 mm. Inv. 8657.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
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15.- Rosario Weiss. Retrato masculino
en un interior. Burdeos, 1824-28.
Lapiz litografico sobre papel
verjurado blanco, 85 x 76 mm.

Inv. 8658.

Filigrana:*“...ATM... /... MILL...”
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

16.- Rosario Weiss. Retrato masculino
en un interior. Burdeos, 1824-28.
Lapiz litografico sobre papel verjura-
do blanco, 85 x 81 mm. Inv. 8659.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
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17.- Rosario Weiss. Estudio para
autorretrato. Burdeos, ca. 1830. Lapiz
negro sobre papel blanco, 90 x 67
mm. Inv. 8689.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.

R. Weiss, Autorretrato, Litografia. BNE. IH/9929/1.
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Se trata de un estudio preparatorio para el conocido autorre-
trato litografiado de la artista. Por la edad que aparenta, alrede-
dor de 15 anos, seria una obra hecha en Burdeos hacia 1828-
1830. De la litografia, un trabajo de gran calidad, conocemos
dos ejemplares en la Biblioteca Nacional (IH/9929/1 y 2) y
otro en la Biblioteca de la RAE (legado Rodriguez-Monino).
Rosario aprendié y llegd a dominar la técnica de la litografia
en Burdeos, en la escuela de Pierre Lacour, donde —ademas de
este autorretrato— hizo otras muchas obras como Vie d'un cha-
teau aux environs de Florence o la escena circense protagonizada
por Virginia Kenebel, ambos segiin dibujos de su maestro francés.
También se conoce otra escena de circo, Malek-Adhel et Mathil-
de, una Vista del hospicio de Burdeos —seguin dibujo de Balat—, un
Retrato de Goya, seguramente el que parte del dibujo fechado en
1826 (cat. 10), o El genio de la libertad” .

Segtin Rascon fue reacia a litografiar sus dibujos por “...el dis-
gusto de ver que la piedra no trasladaba fielmente al papel la
finura y conclusion de sus dibujos; y por esta causa trato siempre
de evitar el ocuparse de este trabajo, en el que se habria entre-
tenido con sumo gusto suyo, si hubiera progresado en Estafia
el arte de la litografia, tan atrasado aun por la poca salida de las
producciones artisticas, y la imposibilidad en que estin nuestros
establecimientos de estampacion de competir con los extran-

geros””.

7 Nuiiez de Arenas, 1950, pp. 261-262.
% Rascon, 1843, p. 4.
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18.- Rosario Weiss (atribuido).
Retrato de la condesa de Onate.
Burdeos, 1824-28. Pluma y tinta
negra sobre papel blanco, 210 x 146.
Inv. 8675.

Inscripciones:“Condesa de Onate” (abajo, a lipiz
negro).

Filigrana: “VDA DE... / AN...” con cenefa
vegetal por la parte superior, inferior y lateral
derecho.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.
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Apunte realizado a tinta, sin dibujo previo a lapiz, con trazo
rapido y esbozado, en el estilo de Rosario Weiss que mas puede
recordarnos a Goya. Se trata de un retrato del natural en el que
la joven condesa de Oniate —Maria Magdalena Tecla Caballero
(1790-1865)— aparece vestida de gala y adornada con numerosas
joyas, aunque sin la condecoracion de la Real Orden de Damas
Nobles de la Reina Maria Luisa, que le fue concedida en 1839.
El retrato forma pareja con el de su esposo (cat. 19), con quien
se habia casado en 1814. Pudieron realizarse en Burdeos, donde
los Onate —junto a decenas de nobles afectos al liberalismo— se
habian instalado hacia 1823.

De vuelta a Madrid los condes de Onate residieron en su pa-
lacio de la calle Mayor, situado frente al almacén de estampas
donde en 1816 se habian puesto a la venta los aguafuertes de la
Tauromaquia de Goya™. En este palacio, destacado por Mesonero

190 recibian los condes

Romanos entre los edificios madrilefios
a diario: “Habia tertulias diarias en muchas casas conocidas, y
cuenta Fernandez de Cérdova que lo habitual y lo elegante en-
tonces era recorrer medio Madrid cada noche y entrar en seis o
siete salones [...]. Solia estar muy concurrida la tertulia que te-
nia a diario la marquesa de Santa Cruz,y también recibian todos
los dias los condes de Ofate”'"". Rosario y la condesa tuvieron
ocasion de reencontrarse en Madrid ya que ambas fueron socias
del Liceo, Rosario desde 1837, mientras que la condesa figura

en los listados de 1841 y 1842,

? Diario de Madrid, 28 de octubre de 1816: “Coleccién de estampas inventadas y
grabadas al agua fuerte por D. Francisco Goya, pintor de cimara de S.M., en que se
representan diversas suertes de toros, y lances ocurridos con motivo de esas funciones
en nuestras plazas... Véndese en el almacén de estampas, calle Mayor, frente a la casa
del conde de Onate...”.

1% Mesonero Romanos, 1833, p. 264.
101 Alvarez Barrientos, 2002, p. 151.
19 Pérez Sanchez, 2005 (1), p. 499.

|
|
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19.- Rosario Weiss (atribuido).
Retrato del conde de Oiiate. Burdeos,
1824-28. Lapiz negro, pluma y tinta
negra sobre papel blanco,

203 x 146 mm. Inv. 8670.

Inscripciones: “Conde de Onate” (abajo, a lapiz
negro).

Filigrana:“VDA DE... / AN...” con cenefa
vegetal por la parte superior, inferior y lateral
derecho.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.
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Retrato de Diego Isidro de Guzman y de la Cerda (Madrid,
1776-1849), XIV conde de Onate y caballero de la Orden del
Toison (1843), senador del Reino y caballero Gran Cruz de la
Orden de Carlos IIT (1803), condecoracién que lleva prendida
en la solapa. El conde de Onate cas6é en segundas nupcias, el
7 de febrero de 1814, con Maria Magdalena Tecla Caballero
(1790-1865), representada en el dibujo anterior (cat. 18), con
el que forma pareja. Ambos presentan las mismas caracteristicas:
dibujo rapido y esbozado tomado del natural —en este caso a
lapiz y tinta— con una técnica deudora de la formacién de la
artista junto a Goya, opuesta a la que practicd durante su carrera
profesional. Rosario utilizd este primer apunte para hacer des-
pués una segunda versiéon mas acabada y menos atractiva (cat.
20). En el reverso hay un dibujo a lapiz que representa una
caricatura masculina con un bicornio con escarapela —de tipo
francés— rotulado “El conde de Onate”. Conserva restos de ad-
hesivo y papel en la parte superior, sefial de haber estado mon-

tado en otro soporte, quizas en un album de dibujos.
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20.- Rosario Weiss (atribuido).
Retrato del conde de Oiiate. Burdeos,
1824-28. Lapiz negro, carboncillo y

clarion sobre papel verjurado blanco,
255 x 176 mm. Inv. 8717.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
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Dibujo mas acabado, sombreado y con mayor detalle que el
apunte del mismo personaje (cat. 19). En el reverso una acade-
mia que representa un fragmento de una cabeza de escultura
clasica. Al igual que la anterior la consideramos obra temprana
realizada en Burdeos en la que atn no estd presente el estilo
lineal, pulcro y depurado que caracterizara a la artista durante su
etapa profesional. También conserva restos de adhesivo y papel
en las esquinas, sefial de haber estado montado en pasparta o en
un album de dibujos.
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21.- Rosario Weiss. Estudio para el
retrato de ;Juan de Mariategui y
Asperilla? Madrid, ca. 1840. Lapiz
negro sobre papel blanco,

210 x 157 mm. Inv. 8671.

”»

Inscripciones: “Mariategui” / “Mama...” (abajo,
a lapiz); “Madrid / Bordeaux / Anterior” (en el
reverso, a lapiz).

Filigrana: “M” maytscula entre ramas con hojas.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.
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Basandonos en la inscripcion de la parte inferior del dibujo, asi
como en la edad que representa el personaje, consideramos que
podria tratarse del ingeniero Juan Mariategui y Asperilla (1801-
1855), hijo del arquitecto mayor de Madrid, Francisco Javier
Mariategui y Sola (1775-1844). Por el aspecto del retratado y su
ano de nacimiento podriamos fecharlo hacia 1840.Viste de for-
ma elegante con levita, chaleco y camisa con corbatin; también
lleva una banda bajo el chaleco y una condecoracion prendida
sobre la levita, a la altura del pecho. La relacion con el entorno
de Goya viene dada por el matrimonio de su hermana Con-
cepcion con Mariano Goya, celebrado el 10 de diciembre de
1830. Juan Mariategui, casado con Juliana Martel, fue director
facultativo de las obras hidraulicas del Real Heredamiento de
Aranjuez entre 1840 y 1841 y, en abril de 1843, fue nombrado
ingeniero de los caminos de Madrid'®. Su padre, socio del Liceo
y académico de San Fernando desde el 30 de enero de 1831,
comprd hacia 1838 a Javier Goya varios bodegones pintados por
su padre —hoy en el Prado y en el Meadows—y actu6é como in-
termediario para el encargo del retrato de Fernando VII para la
Escuela de Ingenieros de Caminos de Madrid (Prado P00724).

Se trata de un boceto que presenta sus elementos con diferen-
te grado de acabado, mas detallado el cuerpo y la cabeza solo
esbozada, a linea y sin sombrear. El dibujo tiene una cuadricula
superpuesta, quizas con la idea de trasladar la figura a otro so-

porte de mayor tamafo, posiblemente un lienzo.

193 Saltillo, 1952, p. 53; Sdenz Ridruejo, 1990, pp. 101-102; Moledén Gavilanes, 2009,
p-81.
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22.- Rosario Weiss. Boceto para un
retrato de ;Juan de Mariategui y
Asperilla? Madrid, ca. 1840. Lapiz
negro sobre papel blanco,

213 x 145 mm. Inv. 8668.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
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Boceto previo al dibujo anterior, solo con el trazo de las lineas

principales del mismo y sin sombrear.
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23.- Rosario Weiss. Boceto para retrato
masculino. 1833-43. Lapiz negro
sobre papel blanco, 140 x 117 mm.
Inv. 8660.

Filigrana:“CSV”.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Bibliografia: Espinosa, 1999, p. 99.

Exposiciones: Madrid, 2015.

Atribuciones: Espinosa, 1999: dibujo para minia-
tura de autor desconocido.
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Se trata de un boceto para un retrato, quizas para una miniatura,
con un formato ovalado y tamafio caracteristico de este tipo de
obras. Representa a un hombre de mediana edad con bigote y
atuendo elegante que mira sereno al frente. Es una buena mues-
tra de su estilo y técnica minuciosa, delicada y realista, presente
en otros ejemplares de este catalogo. En una carta fechada el 28
de octubre de 1824, al poco de la llegada de la familia Weiss a
Burdeos, Goya escribe a su amigo Ferrer: “.. esta célebre cria-
tura quiere aprender a pintar de miniatura, y yo también quiero,
por ser el fendmeno tal vez mayor que habra en el mundo de su
edad hacer lo que hace”'". El 20 de diciembre de 1825 escribe
a Ferrer: “...el invierno pasado pinté sobre marfil y tengo una
coleccion de cerca de 40 ensayos, pero es miniatura original
que yo jamas he visto por que no estd hecha a puntos...”'™.
Asi pues, cuando hablaba de miniatura, Goya se referia mas bien
al tamano que a la técnica de este género. Sin embargo, parece
que Rosario si pudo aprender y practicar esta compleja técnica
aunque, por el momento, no se han identificado miniaturas de
su mano, cosa extraia ya que sus obras terminadas suelen estar
firmadas. Los que si abundan son retratos a lapiz de pequeno
formato —Mesonero, Larra, Zorrilla, Guillermo Weiss o Espron-
ceda, en su mayor parte litografiados— y solo uno a color, el de
Quintana (cat. 32)'.

14 Canellas Lopez, 1981, p. 386, n°® 268.
195 Canellas Lopez, 1981, pp. 389-390, n°® 273.

106 Segtin Fauqué, Antoine Lacour —tio de Pierre Lacour— dio a Rosario sus primeras
lecciones de miniatura en Burdeos en otono de 1824 (Fauqué y Villanueva, 1982, p.
129).
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24 .- Rosario Weiss. Boceto para un
retrato_femenino. Madrid, 1834-1843.

Lapiz negro y punta metalica sobre

papel blanco, 66 x 52 mm. Inv. 8679.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Bibliografia: Espinosa, 1999, p. 98.

Exposiciones: Madrid, 2015.

Atribuciones: Espinosa, 1999: dibujo para minia-
tura de autor desconocido.
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Al igual que en el caso anterior, se trata de un dibujo prepa-
ratorio para miniatura, o bien un pequeno retrato a lapiz sin
concluir en formato oval, el mas caracteristico de este tipo de
obras. El dibujo, un primer esbozo sin sombreado, muestra a una
joven de busto con el cabello recogido, un rostro que encontra-
mos en otros retratos femeninos de este catilogo (cat. 36,37 y
41). Respecto al anterior, la figura esta mas cerca del espectador,
reduciéndose el fondo al minimo, algo propio de este tipo de
retratos.
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25.- Rosario Weiss. Retrato de Ramédn
Mesonero Romanos. Madrid, ca. 1842.

Lapiz negro sobre cartulina blanca,
165 x 125 mm. Inv. 8024.

Inscripciones: “Mesonero Romanos” (abajo, a la
izquierda a lapiz).

Procedencia: en la Colecciéon Lazaro hacia 1915
(¢descendientes de Rosario Weiss?).

Bibliografia: Coleccion Lazaro, ca. 1915, Serie I,
n° 2; Boix, 1922, p. 193, n°® 552; Fundacién Laza-
ro Galdiano, 1959, p. 34; Pardo Canalis, 1966, p.
226; Cano Cuesta, 1999, p. 62, nota 62; Agueda,
2003 (I), p. 245; Agueda, 2003 (II), p. 250; Pérez
Sanchez, 2005 (II), p. 97; Agueda, 2003 (11I), p.
223.

Exposiciones: Madrid, 1922, n® 552; Madrid,

1959; Segovia, 2003; Gerona, 2003; Madrid, 2015.

Atribuciones: Desde 1915, sin excepcidn, se con-
sidera obra de R. Weiss.

Mesonero Romanos, dibujo, 1842.
Coleccion particular, Madrid.
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Este dibujo del conocido escritor costumbrista Ramén Meso-
nero Romanos (Madrid, 1803-1882) seria un estudio previo
para el retrato a lapiz —firmado y fechado en 1842— en el que
el cronista madrilefio aparece representado de torso largo y con
sus caracteristicas gafas, que se conserva en una coleccién par-
ticular madrilefia'”. Este retrato fue uno de los mas alabados de
la autora y para su ejecucidn debid de realizar diversos bocetos
y estudios, entre los que conocemos esta cabeza y el torso que
comentamos a continuacion (cat. 25), ambos dibujos perfec-
tamente acabados pese a tratarse de estudios preparatorios. El
realismo y la técnica minuciosa y pulcra de esta cabeza definen
perfectamente su personalidad como dibujante, un estilo que
aprendid con Lacour en Burdeos y que Arnaiz ha denominado

“realismo romantico”'%.

Ademas de coincidir en el Liceo —del que Weiss y Mesonero
eran socios— también compartieron simpatia por el movimiento
liberal, que llevd al escritor a alistarse con dieciocho afios en
la milicia nacional, un caso similar al de Guillermo Weiss. Una
prueba de su relacion amistosa es que, ademas del retrato, Me-
sonero también fue propietario de un retrato de Goya realizado

por Rosario, segiin declard en 1849'%.

Esta obra forma parte de la Coleccién desde, al menos, 1915,
techa aproximada en la que José Lazaro publicd una seleccion

10 Unos anos

de cien dibujos en cinco cuadernos de postales
después, el coleccionista lo prest6 a la exposicidon de dibujo de
1922, donde figurd asi: “552 Retrato de Mesonero Romanos.

Cabeza sin terminar, casi de frente...”.

17 Retrato expuesto en 1842 en la Academia con muy buenas criticas: “delicadeza y

semejanza’ (Mitjana, 1842);“la Sra. Dofla Rosario Weis, tan ventajosamente conocida
entre los artistas y aficionados, espuso un retrato al lapiz del Sr. Mesonero, que a su
mucho parecido reunia una delicadeza y una ejecucién admirables” (Romero, 1842,
p-79). Como vemos en el ejemplar que dedicé a Hartzenbusch (B.N. IH/5884/1),
parece que el escritor regalaba su retrato litografiado a sus amistades.

198 Arndiz, 1993, p. 334.
1 Junquera y Mato, 2013, p. 53, nota 15.

10" Coleccién Lazaro, hacia 1915, album II, n° 2.




26.- Rosario Weiss. Estudio para el
retrato de Mesonero Romanos. Madrid,
1842. Lapiz negro sobre papel
blanco, 114 x 137 mm. Inv. 8663.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.

R. Weiss, Mesonero Romanos, Litografia
de Pedro Hortigosa.
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Estudio correspondiente al torso para el retrato de Mesonero

Romanos conservado en una colecciéon particular madrilenia.

Muestra un pormenorizado y completo estudio de la indumen-
taria, reflejada con un detallado estudio de luces y sombras. Al
dorso, dibujo esbozado a trazo fino, sin sombreado, que repre-

senta a un hombre de mediana edad que mira de frente.
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27.— Rosario Weiss. Boceto para el
retrato de Amalia del Llano. Madrid,
1839. Lapiz negro y punta metalica
sobre papel blanco, 275 x 200 mm.
Inv. 8661.

Inscripciones: Restos de un texto ilegible, abajo,
a la izquierda.

Filigrana: “JUAN / GUARROY M / 1839”.
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.

R.Weiss, Retrato de Amalia del Llano, ca. 1839.
QOleo sobre lienzo, 30 x 24 cm. Coleccion del
marqués de Campo Real, Madrid.
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Este es el dibujo preparatorio para el retrato de Amalia del Lla-
no y Dotres (1821-1874), que se conserva en la coleccion de sus
descendientes. En la filigrana del papel aparece la fecha de 1839,
el mismo ano en que se celebro, el dia 12 de octubre, la boda de
Amalia del Llano con Gonzalo de Vilches y Parga (1808-1879).
Isabel II ennobleci6 al esposo el 8 de diciembre de 1848 con
el titulo de conde de Vilches. La futura condesa era una mujer
culta, defensora de la monarquia, aficionada al teatro y autora de
dos novelas, Berta y Lidia. Al igual que su esposo, fue socia del
Liceo Artistico y Literario de Madrid. El boceto, tomado del
natural, muestra ya los elementos que conforman la composi-
ci6n final de la pintura con la Gnica modificiéon del cabello de

la protagonista.

José Maria Puig identificod la pintura como posible retrato de
Leocadia Zorrilla (1788-1856), a pesar de la juventud de la re-
tratada y el poco parecido con las efigies conocidas de la ma-

dre de la pintora'"!

. La composicién es muy cercana al retrato
de Juana Posada y Lopez-Cabrejas, 0leo fechado en el mismo
ano''* En enero de 1839 Rosario participd en la exposicion del
Liceo con dibujos a lapiz y dos dleos vy, ese mismo afio, presentd
a la exposicién de la Academia el retrato de La familia de Pio
Pita Pizarro, personaje que fue socio del Liceo segun el listado

publicado en marzo de 1838.

" Puig y Ferndndez-Weiss, 2009, pp. 89-90. Amalia del Llano fue retratada por Fe-
derico de Madrazo en 1853, ya como condesa de Vilches, en un memorable lienzo
conservado en el Museo del Prado (P02878).

12 Pintura vendida en Sotheby’s Madrid en febrero de 1992.




28.- Rosario Weiss. Estudio para
retrato masculino. Madrid, 1833-43.
Lapiz negro y punta metalica sobre

papel blanco, 70 x 57 mm. Inv. 8662.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

80

Estudio realizado sobre un pequeno fragmento de papel que re-
presenta un rostro masculino con barba recortada y gesto expre-
sivo de tono melancdlico. Podria considerarse un dibujo tomado
del natural, tal vez durante una de las sesiones de competencia
celebradas semanalmente en el Liceo madrileio. El dorso del
papel esta cubierto con carboncillo con el objeto de trasladar el
retrato a otro soporte —con ayuda de la punta metilica— método
empleado por la artista en otros dibujos de este catalogo.
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29.- Rosario Weiss. Boceto para retrato
masculino. Madrid, 1833-43. Lapiz
negro sobre papel blanco, 141 x 134
mm. Inv. 8664.

Filigrana:*“... MANI /... RRES”.
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.
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Estudio para el retrato de un joven en el que la cabeza, traza-
da con seguridad y realismo, estd esbozada con una linea muy
fina de lapiz duro, sin sombreado; por el contrario, el resto de
la figura se ha trabajado de forma muy detallada, con sombrea-
do y volumen, y utilizando lapices de diferentes calidades. La
indumentaria es la caracteristica de esos anos: chaqueta corta y
ajustada sobre un chaleco con doble botonadura, camisa y cor-
batin; el cuello superior de la chaqueta, forrado de terciopelo.
Como complementos, un sombrero de copa y la leontina que

cruza sobre el chaleco.
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30.- Rosario Weiss. Boceto para retrato
masculino. Madrid, 1833-43. Lapiz
negro sobre papel verjurado blanco,
140 x 90 mm. Inv. 8665.

Inscripciones: Abajo, restos ilegibles de una ins-
cripcion o firma.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.
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Dibujo preparatorio para un retrato masculino de medio cuer-
po en el que, al igual que en el caso anterior, la cabeza esta
trazada en sus lineas fundamentales con lapiz duro y fino y con
técnica segura y depurada. Atn sin los trazos definitivos y sin
sombrear, el rostro esta perfectamente personalizado y el resul-
tado es atractivo y representativo del estilo realista y detallado
que Rosario adoptd tras su paso por la escuela de Pierre Lacour

hijo.
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31.- Rosario Weiss. Boceto para retrato
masculino. Madrid, 1833-43. Lapiz
negro sobre papel blanco, 140 x 97
mm. Inv. 8666.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.
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Dibujo preparatorio para un retrato de joven con atuendo bur-
gués, perfectamente detallado. Cabeza a linea, sin concluir, en
la que la autora ha sabido captar con realismo la expresion del
personaje. El retrato sigue el estilo y técnica de otros dibujos
de este catalogo (cat. 29, 30, 43, 44 o 59) y repite un prototipo
muy caracteristico de su produccién: figura de torso largo con
el cuerpo levemente girado —que aporta cierta profundidad—y
parecida indumentaria, que la autora refleja con minuciosidad.
En el reverso, dos figuras esbozadas: una mujer en actitud orante

y busto masculino con cabeza inclinada hacia delante.
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32. Rosario Weiss (atribuido). Retrato
de Manuel José Quintana. Madrid, ca.
1840. Lapiz negro, y aguada de color

sobre carton blanco, 85 x 70 mm.
Inv. 3706.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

Bibliografia: Espinosa, 1999, n° 183, pp. 337-338.

Atribuciones: Espinosa, 1999: circulo de Vicente

Loépez, hacia 1830.

Exposiciones: Madrid, 2015.

Taller de V. Lépez, M. J. Quintana. MINR_.
CE 1554

T BERMON ST ONIEANY.

R.Weiss. M. J. Quintana, BNE. IH/7555/9.
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Este retrato del politico, poeta y dramaturgo —temprano precur-
sor del romanticismo espanol— reproduce con ligeras variantes
el lienzo del Museo del Romanticismo atribuido al taller de
Vicente Lopez. Weiss acerca la figura al primer plano y cambia
levemente el aspecto del personaje, aqui algo mas avejentado,
serio e introspectivo. Esta seria la segunda representacion de
Quintana (1772-1857) realizada por Weiss ya que, hacia 1837,
se fecha el retrato litografiado en el establecimiento de Bachiller
segin dibujo de la artista (BNE: IH/7555/9). Pese a la notable
diferencia de edad que habia entre ambos personajes, fueron
muchos los factores que les unieron: ambos eran de ideas libera-
les, fueron socios del Liceo e instructores de Isabel II (Quintana
fue Ayo instructor desde octubre de 1840 y Weiss fue nombrada
profesora de dibujo el 18 de enero de 1842). Ademas, coinci-
dieron en la Academia de San Fernando, en la que Quintana
fue nombrado académico de honor en 1814 y de ntimero en
1846 y en la que Weiss fue nombrada académica de mérito por
la pintura el 21 de junio de 1840. Por altimo, habria que desta-
car la amistad y temprana admiracién hacia el pintor aragonés
por parte del poeta, a quien le dedic6é un inspirado poema: “Y
el fiero inglés a la dichosa Italia / Va de contino a idolatrar la
sombra / Del grande Rafael... Si, vendra un dia, / Vendra tam-
bién joh Goya! En que a tu nombre / El extranjero extatico se

7113

incline

'3 Poema completo reproducido en: Vinaza, 1887, pp. 54-56.
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33.- Rosario Weiss. Estudio para
retrato de Agustin Argiielles (?). Madrid,
ca. 1841. Lapiz negro sobre papel
muy fino de tono grisaceo,

106 x 100 mm. Inv. 8667.

Inscripciones: Texto ilegible en el lateral derecho.
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.

C. Lozano, Agustin Argiielles. Lit. Bachiller. BNE.
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Estudio para un retrato de medio cuerpo del politico liberal
Agustin Argiielles (1776-1844) cuando rondaba los 65 afios. La
autora ha definido bien la indumentaria del torso mientras que
el rostro, con sus caracteristicas patillas, estd simplemente esbo-
zado. El politico lleva sobre el pecho una cadena para sostener
los lentes, similar a la que muestran otros retratos conocidos. El
nombramiento de Espartero como Regente, el 8 de mayo de
1841, propicié una renovacion del personal de palacio que estaba
al cargo de la educacidn de Isabel II y de su hermana Luisa Fer-
nanda. Argtielles fue nombrado Tutor de las hijas de Fernando
VII el 10 de julio, se mantuvo a Quintana como Ayo instructor
—quien ejercia el cargo desde octubre de 1840—y se nombré Aya
a la condesa de Espoz y Mina. También se cambi6 de confesor a
la reina y entré como intendente de palacio Martin de los Heros,
nombramientos de signo liberal que buscaban convertir a Isabel
en una monarca constitucional y culta. Weiss solicito el puesto
de profesora de dibujo —vacante desde mediados de 1840 por
abandono de Clara Brunot— el 13 de julio de 1841, tres dias des-
pués del nombramiento de Argiielles. Quintana dirigi6 a Arglie-
lles un informe en el que argumentaba la conveniencia de esta
formacidén y proponiendo tres candidatos: Carderera, Esquivel y,
en caso de preferir a una mujer, a Weiss, “cuyo talento eminente
es conocido en todas partes, y cuyas circunstancias no desdicen
por otro aspecto de este honor y confianza”''*. Arglielles eligid
a Weiss para el puesto con un un salario de 8.000 reales y su
nombramiento oficial tuvo lugar el 18 de enero de 1842. En
su eleccion resultd clave el cambio de régimen, el hecho de ser

mujer y académica de San Fernando, y su filiacién liberal'™>.

El objetivo de la ensenanza era que las hermanas aprendie-
ran “lo que sea necesario para perfeccionar el sentido de la vista,
para dar hermosura y delicadeza a las labores finas de su sexo,
cuando quieran ocuparse de ellas y, también distinguir acertada-

mente en el mérito de las obras de arte”''®.

4 Escrito de Quintana a Argiielles, 15 de enero de 1842. Expediente de Rosario
Weiss. Archivo de Palacio, C* 1108/36. Reproducido en parte en Alvarez Lopera,
1997, p. 321.

115 Se sabe que, al menos desde octubre de 1841, acudia a Palacio sin nombramiento
alguno para impartir clases de musica. Pérez Galdos, 1906, p. 26.

116 Alvarez Lopera, 1997, pp. 321-322.
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34.- Rosario Weiss. Retrato del actor
Isidoro Maiquez (copia del lienzo de
Goya). Madrid, 1833-43. Lapiz negro
sobre papel blanco, 205 x 152 mm.
Inv. 8669.

Filigrana:“M”.
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

Exposiciones: Madrid, 2015.

Goya, Isidoro Maiquez. Museo del Prado. PO0734.

92

Este dibujo es una copia fiel del retrato del actor Isidoro Mai-
quez realizado por Goya en 1807. Se puede considerar un di-
bujo preparatorio para una copia a lapiz —quizas con intencidn
de litografiarlo— o para una réplica al dleo, e ilustra la faceta
como copista de Weiss documentada por Rascon: “En las copias
al 6leo llego a tan alto grado, que se confundian casi siempre con
los originales... [...] Regres6 4 Madrid en 1833, y aqui pue-
de decirse que se abrio para ella una nueva era a la vista de los
preciosos cuadros que contienen nuestro Museo y la academia
de San Fernando. Sin mas direccién que su propio talento y el
examen escrupuloso de los originales, copi6 a diferentes autores,
imitando el caricter y maneras peculiares de cada uno de ellos.
[...] se dedicd, por encargo del secretario de la embajada de In-
glaterra, 4 copiar al 1apiz varios cuadros que sacd con una verdad
inimitable”'"”. En 1838 la autora expuso en el Liceo “dos dibujos
(copias de Goya). Ambos adquiridos por la reina gobernadora o
directamente por Isabel II”""®. Tiene una cuadricula muy ténue'y,
al dorso, la autora sigui6 las lineas del dibujo del anverso, repro-

duciendo la misma figura en posicion invertida.

"7 Rascon, 1843, p. 4.

8 Pérez Sanchez, 2005 (I), p. 507.
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35.- Rosario Weiss. Boceto para retrato
de nifio en un jardin. Madrid, 1833-43.
Lapiz negro sobre papel blanco,

234 x 156 mm. Inv. 8672.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

Velazquez, Baltasar Carlos cazador.
Museo del Prado. PO1189.

94

Este retrato de un nino al aire libre sosteniendo una escopeta
parece directamente inspirado en el Baltasar Carlos cazador de
Velazquez, al menos en cuanto a la pose del efigiado. Por lo
demas, tanto el retratado como el escenario resultan diferentes.
Aqui se representa a un niftlo de unos seis afios vestido segtn la
moda del momento, pantalén con tirantes y camisa con mangas
abullonadas, y se ha sustituido la sierra madrilena por un jardin
con fuente. También nos recuerda el estilo de algunos retratos
infantiles de Goya —Manuel Osorio, Pepito Costa, Ramon Cistué o
Mariano Goya— asi como otros de Esquivel, Rafaela Flores, Carlos
Pomar o la Nifia tocando el tambor. Al dorso, mancha de carbon-
cillo cubriendo la figura —método utilizado para su traslado a
otro soporte—y restos de adhesivo y papel, sefial de haber estado

montado en un album.
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36.- Rosario Weiss. Boceto para retrato
femenino. Madrid, 1833-43. Lapiz
negro y punta metilica sobre

papel verde claro, 207 x 135 mm.
Inv. 8674.

Inscripcion: tres cuentas (sumas).
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

96

Boceto para retrato femenino que presenta a una mujer joven
con traje escotado y chal, sosteniendo un abanico cerrado en su
mano derecha. Es un dibujo en estado muy incipiente en el que
apenas se han trabajado los detalles de la indumentaria, con un
sombreado muy leve y con el rostro dibujado a linea, como es
habitual en este conjunto de obras. El rostro fue repasado con
punta metilica y el dorso cubierto con carboncillo, lo que indica
que este se traslado a otro soporte. Podria ser la misma mujer que

aparece en otros retratos de este catalogo (cat.n® 24,37 y 41).
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37.- Rosario Weiss. Boceto para retrato
femenino. Madrid, 1833-43. Lapiz
negro sobre papel blanco,

304 x 220 mm. Inv. 8676.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 1833-43.

98

Este es el dibujo de Rosario Weiss de mayor tamano en la Colec-
ci6n. Es un trabajo realizado con su caracteristico estilo depura-
do y con su técnica habitual, en la que trabaja con mayor detalle
la indumentaria mientras que el rostro queda esbozado con tra-
zos finos y sin sombrear. Al dorso, una figura femenina pensativa,
tocada con corona y con indumentaria de época, recostada sobre
un codo, quizas una figura alegdérica o un personaje histérico.
Esta realizado con trazo muy seguro y ha utilizado —como en
otras obras de este catilogo— un lapiz duro que traza una linea
fina y limpia. Conserva restos de adhesivo y papel en el reverso,

en la parte superior, lo que indica que pudo haber estado mon-

tado en un album.
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38.- Rosario Weiss. Estudio de Estudio que muestra con detalle la parte superior de una figura

indumentaria. Madrid, 1833-43. Lapiz femenina con traje de gala formado por un cuerpo ajustado y
negro sobre papel blanco, rigido en forma de uve pronunciada, mangas cortas afaroladas
108 x 188 mm. Inv. 8677. y falda con guardainfante o tontillo. Al dorso, un busto femeni-

no levemente esbozado. Recuerda al vestido que luce Manuela

P s ; ; fee? . . .
Procedencia: descendientes de R.osario Weiss? Oreiro en una conocida litografia de la autora fechada en 1841'".

Manuela Oreiro, Litografia segiin dibujo
de R Weiss

1 BNE: IH/6668.
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39.- Rosario Weiss. Mujer tocando
la guitarra. Madrid, 1837-43. Lapiz
negro sobre papel blanco,

219 x 151 mm. Inv. 8678.

Inscripcion: Texto ilegible al dorso: .../
n®50...7.

Filigrana:“3A —escudo— CE” (cortada). La mis-
ma filigrana en el n° 56 (inv. 8703).
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

102

Este elaborado dibujo representa a una mujer joven —la misma
que aparece en varios dibujos de este catidlogo— en un interior
burgués tocando la guitarra. Aparece sentada apoyando el instru-
mento en un tripode con horquilla o tripedisono, soporte inven-
tado en 1828 por el guitarrista y compositor Dionisio Aguado
(Madrid, 1784-1849). Al dorso un esbozo de la misma escena del

anverso, una mujer de espaldas tocando la guitarra y una fuente.

Ademas de ser una obra de calidad, tipica del estilo y técnica de
Weiss, resulta interesante por la originalidad del asunto represen-
tado y el hecho significativo de que la concertista sea una mujer,
retratada por otra que —por lo que sabemos de su biografia— no

se plegd al papel clasico que la sociedad le reservaba.

Es posible que se trate de un dibujo tomado del natural durante
un recital o bien durante una de las sesiones de competencia del
Liceo Artistico y Literario. Estos eventos, en los que participa-
ban los socios segtn la seccion a la que pertenecieran —pintura,
escultura, musica, literatura o declamacién— se celebraban cier-
tos dias fijos de la semana en la sede de la Institucién, que tuvo
varias ubicaciones durante los afios en los que Rosario Weiss la
frecuento, entre 1837 y 1843'%.

Hay muchos testimonios sobre la relacion de la artista con la
musica, como este parrafo de una carta de Leocadia a Moratin
tras la muerte de Goya: “La Rosario, triste por mil razones que
tiene, y como llevara 4 meses de Piano y ahora no da leccién ni
tiene Piano, pues era alquilado, y tenia grande aficién...”"?'. Ro-
sario también acudia a Palacio como profesora de musica antes
de ser nombrada profesora de dibujo, al menos desde octubre
de 1841, seglin escribi6é Pérez Galdos: “De regreso a palacio les
dieron de cenar [a Isabel II y a su hermanal, y luego emplearon
un rato en la leccién de musica, bajo la direccidon de la profe-
sora dona Rosario Weiss, que atn no desempenaba la plaza en
propiedad. El maldito solfeo era un aburrimiento para las nifas,
y la maestra tenia que desplegar toda su bondad y dulzura para
contener la insubordinacién que a menudo se manifestaba con
sintomas alarmantes. Al fin transigian, compensando la aridez del
solfeo con las canciones faciles, aprendidas de memoria, al piano,

musica de Iradier, de Basili, de Cuyas o de la misma Weiss, quien

empleaba esta enseflanza como prolegdmenos del pomposo can-
to italiano”'*?. La aficién por la masica debid ser compartida con
su hermano Guillermo, quien fue propietario de una prestigiosa
fabrica-taller y almacén de pianos ubicada en 1839 en la calle
Desenganio, y en 1841 en la calle de la Luna'*.

Acerca de los retratos realizados por Rosario en el Liceo hay
varios testimonios, como este de José Musso y Valiente de 1837:
“Ya ve V.si la senorita Weys acierta a copiar a Velizquez.Y acer-
tard cuanto emprenda: no lo dudeV. Vaya sino a verla trabajar en
el Liceo, y observard como en un santiamén forma un retrato u

otro dibujo tal, que no hay mas que pedir”'*".

120 Pérez Sanchez, 2005 (1), pp. 51-54.

2114 de mayo de 1828, Canellas Lopez, p. 514,
CLXXXIII.

122 Pérez Galdés, 1906, p. 26.

23 Diario de Avisos de Madrid, 5 de agosto de 1839, p.
3y 16 de mayo de 1841, p. 2;Valladares, 1845, p. 191.
Segtin Fauqué, Guillermo se formé en Burdeos en el
taller de ebanisteria y construccién de pianos del sefior
Demmer, ubicado en el n° 17 del Cours du Jardin Pu-
blic (Fauqué y Villanueva, 1982, p. 224).

12+ Articulo de Musso y Valiente publicado en el diario
La Espaiia, el 11 de octubre de 1837, recogido por Pé-
rez Sanchez, 2006, p. 271, nota 16.
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40.- Rosario Weiss. Retrato de mujer
con mantilla y abanico. Madrid,
1833-43. Lapiz negro sobre papel
verjurado blanco, 175 x 155 mm.
Inv. 8680.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

104

Boceto para un retrato de mujer de mediana edad con la cabeza
cubierta con mantilla y abanico cerrado entre las manos. Abajo, a
la derecha, un recorte de papel pegado con un estudio de cabeza

femenina.
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41.- Rosario Weiss. Boceto para retrato
femenino. Burdeos, ca. 1832. Lapiz
negro sobre papel blanco, 145 x 120
mm. Inv. 8681.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

106

Dibujo trazado a lapiz con técnica sumaria y rapida, cuya indu-
mentaria recuerda mucho al vestido de época representado en
otro dibujo anterior (cat. 38). Parece ser la misma mujer joven
retratada en otros dibujos de este catalogo (cat. 24,36 y 37), qui-
zas la propia artista.
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42 .- Rosario Weiss. Mujer barbuda.
Madrid, 1833-43. Lapiz negro y

aguada de tinta negra sobre papel
blanco, 120 x 100 mm. Inv. 8682.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

108

Retrato de medio cuerpo en marco ovalado. Representa a una
mujer barbuda con indumentaria popular y adornada con un
collar de cuentas, de varias vueltas, del que pende una cruz. Arri-
ba, en el angulo derecho, parte inferior de una orden del toisén a
tinta negra. La representacion de estos personajes llamo siempre
la atencion de todo tipo de publico, artistas incluidos. Sanchez
Cotan retratd a Brigida del Rio, la barbuda de Penaranda, quien
se presentd en Madrid en 1590. El virrey de Nipoles, Fernando
Atan de Ribera y Enriquez, encomend6 a José Ribera el retra-
to de la napolitana Magdalena Ventura, lienzo propiedad de la
Casa de Medinaceli que estuvo expuesto en la Academia de San
Fernando entre 1818 y 1829. En 1836, en un articulo titulado
“Las barbas”, en el Semanario Pintoresco Espaiiol se comentaban
casos similares: “en las salas de nuestra academia de pinturas se
conserva un retrato de una mujer barbuda, y no hace muchos
anos que tuvimos ocasion de observar en esta Corte la famosa
Jjoven velluda de Malaga”'*. También se conoce una litografia de
mediados del siglo XIX, realizada por Cayetano Rodriguez, que
representa a otra mujer con un problema de hirsutismo, Maria

Dolores Gonzalez de Castro.

125 Semanario Pintoresco Espariol, 4 de septiembre de 1836, p. 191.
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43.- Rosario Weiss. Retrato masculino
(¢un actor?). Madrid, ca. 1834.

Lapiz negro sobre papel blanco,

166 x 153 mm. Inv. 8683.

Inscripciones:“Larra” (a la izquierda, en sentido
vertical).

Filigrana:“]” entre ramas con hojas.
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.

= [ e

Mariano José de Larra. Litografia
de P. Hortigosa segin dibujo de R.Weiss.

110

A pesar de la inscripcidn del lateral, donde se lee “Larra”, no se
trata del escritor (1809-1837), de quien Weiss hizo un retrato,
basado en un lienzo de Gutiérrez de la Vega, y litografiado por
Pedro Hortigosa para ilustrar las Obras completas de Figaro (Ma-
drid, 1843)'*%. Tanto la indumentaria —de estilo tardo-medieval—
como la impostada barba, en la que se ha destacado la linea entre
la mejilla y el vello, parece indicar que estamos ante el retrato
de un actor caracterizado para una representacion: ;quizas Julian
Romea, quien estrend con éxito el drama historico de Larra,
Macias, en el Teatro del Principe el 24 de septiembre de 1834?

Por lo demis, el tipo de retrato —de medio cuerpo y ligeramente
girado— es el habitual de la artista, asi como la técnica, con lapices

de diferentes calidades y grosores para el rostro y la indumentaria.

126 BNE: IH/4776/5.
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44 .- Rosario Weiss. Estudio para Estudio para un retrato masculino siguiendo las pautas composi-

retrato masculino. Madrid, 1834-43. tivas y técnicas habituales en otros dibujos de este catalogo: figura
Lapiz negro sobre papel blanco, de medio cuerpo ligeramente ladeado con la cabeza esbozada
113 x 145 mm. Inv. 8684. con linea fina. La direccion anotada a la derecha del dibujo po-

dria indicar el domicilio de la entonces condesa de la Cimera,
I”:l”il’c""”“:“;cauz de la Montera no(/ 431 - quizas Felipa de Mendinueta (1781- ;?) o mas bien su herede-
pral / La Condesa de Lacimera / C” (en el later: . , .
derecho); prucbas de trazo de lipiz en Ia parte ra, Maria Salomé Mendinueta (1813-1882), casada en 1834 con

superior. Mariano San Juan y Pinedo (1813- ;?).
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
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45.- Rosario Weiss. Escena galante.
Madrid, 1834-43. Lapiz negro sobre
papel blanco, 145 x 192 mm.

Inv. 8685.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

114

Escena galante ambientada en un exterior con un primer plano
de un hombre, sentado sobre una balaustrada, tocando la guita-
rra; frente a él, también sentada, la figura apenas esbozada de una
mujer. Al dorso, boceto con figura femenina recostada en actitud

pensativa. Papel muy fino con restos de lacre en la parte superior.
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46.- Rosario Weiss. Estudio para
retrato masculino. Madrid, 1834-43.
Lapiz negro sobre papel blanco, muy
fino, 167 x 140 mm. Inv. 8686.

Filigrana / sello: Papel timbrado, arriba a la
izquierda, con un sello en seco con cartela con
las iniciales “CFL” (?) reodeada por elementos
vegetales.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

116

Boceto para un retrato masculino que sigue el prototipo habi-
tual de la produccién de Rosario Weiss: de medio cuerpo gira-
do levemente y con indumentaria muy detallada segtin la moda
masculina de esa época. Abajo, a la derecha, pruebas de lapiz que
indican que se trata de material de trabajo, un estudio o boceto
previo. Como otros de este catidlogo, tiene el reverso cubierto
con grafito —exclusivamente en la zona de la cabeza— con la fi-

nalidad de transferirla a otro papel.
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47 .- Rosario Weiss. Boceto para retrato Boceto para el retrato de un hombre maduro, de medio cuerpo,

masculino de perfil. Madrid, 1834-43. y con la novedad de representar al modelo de perfil. Pese a tra-
Lapiz negro y punta metalica sobre tarse de un esbozo rapido, el rostro estd muy bien caracterizado
papel muy fino azul verdoso, 158 x y permite reconocer el gesto bonachén del caballero. El nivel de
160 mm. Inv. 8687 acabado, a diferencia de lo que sucede en la mayoria de los dibu-

jos de este catalogo, es uniforme en toda la figura.
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
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48.- Rosario Weiss. Estudio para
retrato masculino. Madrid, 1834-43.
Lapiz negro sobre papel blanco,
207 x 150 mm. Inv. 8688.

Filigrana:“P” entre ramas con hojas.
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

120

Estudio para un retrato masculino de tres cuartos, sentado en
una silla con apoyabrazos, que sostiene en su mano izquierda
un papel, posiblemente una carta. Aqui la cabeza no ha sido
siquiera esbozada, como sucede en otros ejemplares de este ca-
talogo; la indumentaria y la silla, sin embargo, estin perfecta-

mente acabadas.
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49.- Rosario Weiss. Boceto para retrato
masculino. Madrid, 1834-43. Lapiz
negro y punta metilica sobre papel
blanco. 314 x 213 mm. Inv. 8692.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

122

Retrato masculino de un hombre joven trabajando en su gabi-
nete, sentado ante una mesa con un tintero y papel, un tipo de
composicion caracteristica de este periodo. Resulta interesante
la representacion del mobiliario de la habitacion, poco habitual
en sus dibujos: dos ventanales de estilo gotico al fondo de la es-
tancia, una butaca cuyo respaldo de arquerias sigue el estilo de
las ventanas, una silla del mismo estilo en cuyo respaldo apoya el
brazo derecho y una mesa velador con la figura de un cupido en

el pie de estilo clasicista.

El dorso del papel esta cubierto con grafito negro para traspasar-
lo a otro soporte; es muy posible que la composicién completa
se trasladara al dibujo siguiente (cat. 50), realizado sobre un papel
de mejor calidad y en el que la artista ajustd el encuadre recor-
tando los ventanales. En la parte inferior, cabeza mas concluida

del personaje representado en ambos dibujos, recortada y pegada.
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50.- Rosario Weiss. Boceto para re-
trato masculino en un interior. Madrid,
1834-43. Lapiz negro sobre papel
blanco, 242 x 168 mm. Inv. 8690.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?

124

Version mas avanzada del retrato anterior (cat. 49), trabajado con
linea decidida, mas fina y sin los titubeos y dobles lineas pre-
sentes en el otro. También han sido simplificados algunos de los
elementos representados en la primera version: los ventanales y la
silla en la que se sienta el personaje estan menos detallados y falta
la pluma del tintero. Al dorso tres estudios muy rapidos, quizas
del natural, que representan dos figuras masculinas, con rostros
bien individualizados, en diferentes posturas.
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51.- Rosario Weiss. Mujer en traje de
calle. Burdeos o Madrid, 1830-1838.
Lapiz negro sobre papel blanco,
261x 200 mm. Inv. 8693.

Inscripcion: ... / llevar (?)” (fragmentada, abajo,
a la izquierda).

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.

126

Este dibujo forma parte de un conjunto homogéneo en cuanto
a estilo, técnica y asunto (cat. 51-55): son figurines de moda de
cuerpo entero con actitudes muy estudiadas en los que se ha
primado el lucimiento de trajes y complementos. Por ahora des-
conocemos si estos dibujos serian preparatorios para litografias
de prensa o si reproducen disefios ajenos aparecidos en secciones
o revistas monograficas de moda, entonces muy en boga'?’. Si-
guiendo el ejemplo de conocidas publicaciones francesas, como
La Sylphide (1839-1873) o Journal des Dames et des Modes (1797-
1839), surgieron entonces en Espana El Periddico de las Damas
(1822), Cartas espaniolas (1831-33), El buen tono (1839), La Moda
elegante ilustrada (1842) o El correo de las Damas (1833-1835). A
la edicion madrilena de esta Gltima estaban suscritas Isabel II, 1a
reina gobernadora, la duquesa de San Fernando, la condesa de
Onate y otras muchas liceistas con las que Rosario Weiss tuvo

relacion.

Son obras realizadas con la técnica minuciosa y cuidada propia
de la artista. En este caso muestra a una joven con traje de calle; el
rostro, perfilado y sin sombrear, esta realizado con un trazo fino y
muy seguro. El vestido, sin embargo, esta perfectamente acabado
y definido. La pose de la modelo permite observar bien la he-
chura y los detalles de la indumentaria, a la moda del momento:
falda con volumen y con el largo hasta el tobillo, cuerpo enta-
llado y mangas abullonadas. Como complementos, un pequeno
bolso y un sombrero de ala ancha y elevada decorado con flores
y lazos. Al dorso, prueba de trazo de lapiz.

127 En Fauqué yVillanueva (1982, p. 131, figs. 214-216) se reproducen algunos figuri-
nes semejantes a estos, aunque menos cuidados, conservados en el fondo Jules Delpit

(Biblioteca de Burdeos).
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52.- Rosario Weiss. Mujer leyendo.
Burdeos o Madrid, 1830-1838. Lapiz
negro sobre papel blanco,

256 x 200 mm. Inv. 8694.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.

128

El peinado que luce el figurin es el caracteristico de la moda
femenina de principios de los treinta del siglo XIX. Se suele
denominar “peinado a la jirafa” y se compone por un recogido o
mona alta con dos crenchas onduladas en los laterales, el mismo
que luce el retrato de mujer hebrea —también de Weiss— adquiri-
do en 2013 por el Estado (Museo del Prado, D9081). También la
indumentaria —un traje de dia con mangas muy anchas desde la
mitad del antebrazo hasta el hombro y con una cintura minima—
es el propio de la década de los treinta, al igual que el calzado pla-

no y de punta cuadrada que vemos en este conjunto de dibujos.

Otra cuestion importante a destacar es la representacion de la
mujer instruida concentrada en la lectura de un libro, que cuida
su exterior y cultiva su interior. Una imagen de mujer culta que

casa perfectamente con la personalidad de la artista.
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53.- Rosario Weiss. Mujer posando
Jjunto a una silla. Burdeos o Madrid,
1830-1838. Lapiz negro sobre papel
blanco, 260 x 211 mm. Inv. 8695.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.

130

En este elaborado dibujo se representa a una mujer con un lu-
joso traje de noche, ocasion para la que se reservaban las mangas
cortas —abullonadas en la zona superior—y los escotes mas osa-
dos. Como en el caso anterior, también luce el llamativo peinado
de jirafa, aderezado aqui con flores. Es un dibujo de calidad rea-
lizado con mucho detalle, lo que permite apreciar las diferentes
clases de tejidos —rasos, bordados o encajes—, asi como adornos y
complementos: un chal, un ramillete de flores o el abanico que
sostiene la modelo con la mano derecha en una postura forzada.
Los chales o pelerinas se pusieron de moda en esta década con
el objeto de cubrir los hombros y el pecho. La modelo, en pose
algo envarada, aparece junto a una silla y sobre un fondo con
murete bajo y esbozo de paisaje. Como es habitual, el dibujo
estd perfectamente acabado excepto en lo que corresponde a la

cabeza, habilmente trazada a linea y sin sombrear.
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54- Rosario Weiss. Mujer de pie Joven modelo con traje de noche escotado, con mangas cortas y

apoyada en un sillén. Burdeos o abullonadas y guantes hasta el codo, caracteristicos de ese perio-
Madrid, 1830-1838. Lapiz negro y do. Al cuello, collar de varias vueltas y, en la cabeza, un tocado
lapiz litografico sobre papel blanco, que recuerda al gorro frigio, utilizado como simbolo de libertad
262 x 203 mm. Inv. 8696. y republicanismo durante la Revoluciéon Francesa. La postura

resulta elegante y natural, apoyada distraidamente sobre el res-
f:ls;'z’:;‘;":“Emmos enteramente /lleno de...” paldo de una butaca. La indumentaria se presenta muy acabada,

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss? destacando el chal rematado con encaje, realzado con lapiz graso.

Exposiciones: Madrid, 2015.
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55.- Rosario Weiss. Mujer con fular,
abanico y flores. Burdeos o Madrid,

1830-1838. Lapiz negro sobre papel
blanco, 255 x 180 mm. Inv. 8697.

Filigrana: una concha vy, debajo de esta, letras
cortadas.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.
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La misma modelo del dibujo anterior luce aqui otro vestido de
noche con amplio escote que deja también al descubierto hom-
bros y buena parte de la espalda. Las mangas cortas y abullonadas,
el cuerpo entallado hasta la cintura y la falda amplia, son propias
de la moda de los afos treinta, al igual que el chal que sostiene
—junto a un abanico— con la mano izquierda. Como en otros di-
bujos de esta serie, la cabeza de la modelo esta realizada con lapiz
de punta fina y dura sin sombrear en el estilo idealizado y pulcro
caracteristico de la artista: linea ondulante, trazo fluido y seguro.

El resto, perfectamente terminado.

135



56.- Rosario Weiss. La pasiega.
Madrid, 1838. Lapiz negro y punta
metalica sobre papel verjurado
blanco, 240 x 182 mm. Inv. 8703.

Filigrana:“3A —escudo—...”. Es la misma filigra-
na del n® 39.

Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.

prop L il @ O

R.Weiss, La pasiega. BNE. Inv. 27915.
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Dibujo preparatorio para La pasiega, litogratia de Rosario Weiss
incluida en la revista del Liceo Artistico y Literario de Madrid
(n°® 2, junio de 1838) como regalo a sus lectores; Rosario fue
la Ginica mujer que colabord en esta publicacidon. Segun los es-
tatutos del Liceo los miembros de la seccion de pintura —entre
los que figuraba la artista— tenian la obligacién de colaborar al
sostenimiento de la instituciéon cediendo parte de las ganancias
obtenidas por la venta de las obras realizadas o vendidas en el
Liceo, asi como la entrega de una piedra litografica en estado de
estampacién para que fuera impresa en el periddico de la socie-

dad, como bien pudo ocurrir con esta obra'?®.

El asunto representado tenia entonces cierta actualidad ya que
las mujeres del valle del Pas (Cantabria) se encontraban entre las
mas demandadas en la corte para trabajar como nodrizas, hasta el
punto de que pasiega lleg6 a utilizarse como sinénimo de ama
de cria'. La casa real realizaba un examen muy riguroso a las
candidatas, que generalmente procedian de la cornisa cantabrica,
y su papel gozaba de tal reconocimiento que muchas de ellas
fueron retratadas por los pintores de camara.Vicente Lopez re-
tratd hacia 1830-31 a Francisca Ramon, nodriza de Isabel 11
Weiss sittia a la mujer —un prototipo, no un retrato— con un lac-
tante en brazos, vestida con indumentaria tradicional: manteo de
pano y delantal decorados con bandas de terciopelo y bordados,

asi como el caracteristico panuelo en la cabeza.

El dibujo presenta el reverso de la figura cubierto con carbonci-
llo, dado que se transfirid a otro soporte repasando sus trazos con
una punta de metal muy fina, visible con luz rasante. Este dibujo
se litografi6 en el establecimiento de Bachiller, con quien Weiss
trabajé para el retrato de Rafael del Bosque®', el de Espronceda
que ilustrd su El Diablo Mundo (Madrid, 1841)' y el de Manuel

José Quintana'®.

La @ltima colaboracién del escritor José Musso y Valiente (1785-
1838) en la revista del Liceo fue, precisamente, un texto muy
elogioso titulado “La pasiega, cuadro pintado y litografiado por
la senorita D* Rosario Weiss”, en el que el autor destaco la co-
rreccidn del dibujo, su falta de artificiosidad y la originalidad en

la presentacion de un tipo popular'*.

128 Pérez Sinchez, 2005 (I), p. 127-128 y 278; Pérez Sinchez, 2005 (II),
p- 100.

2En 1830 Fernando VII solicitd a sus médicos que buscaran en San-
ama de cria para lo que dé a luz mi amada es-
posa...” (http://www.vallespasiegos.es/las-nodrizas-pasiegas/). En Los

<

tander y su provincia ...

espaiioles pintados por si mismos (Tomo I, Madrid 1843, p. 104),la nodri-
za es uno de los personajes representados con ilustracién de Federico
de Madrazo y Ortega y texto de Breton de los Herreros.

130 Patrimonio Nacional.

131 Coleccién Carlos Gavino, Santa Cruz de Tenerife.

132 Bjemplar en la BNE: IH/2861/1; litografia reproducida en Alvarez
Lopera, 1997, p. 312, fig. 2 y p. 322.

135 Ejemplar en la BNE: IH/755/9; otro ejemplar en la RAE (legado
Rodriguez Moiiino).
13 Musso y Valiente, 1838; Pérez Sinchez, 2006, pp. 267-268.
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57.- Rosario Weiss. La pasiega.
Madrid, 1839. Lapiz negro y punta
metalica sobre papel azul claro,
144 x 135 mm. Inv. 8704.

Inscripcion: “Sta. D* Rosario / Weis / de /Y. F de
C.”/ “hoy 5/839” (al dorso y a tinta).
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss?
Exposiciones: Madrid, 2015.
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Se trata de un dibujo que representa la figura de medio cuerpo
de La pasiega, litografia incluida como regalo en la revista del Li-
ceo (n° 2,junio de 1838);a diferencia del dibujo anterior, mucho
mas detallado, este presenta un trazo a linea sin sombreado y sin
los detalles decorativos de la indumentaria. Esta realizado en un
papel de correspondencia, muy fino y de color azul claro, que
conserva restos de un sello de lacre y la siguiente inscripcién a
tinta: “Sta. D* Rosario / Weis / de /Y. E de C.”y, algo mas abajo,
la fecha:“hoy 5/839”. Se trataria, por tanto, del sobre de una nota
o carta enviada a la artista por alguien que firma con iniciales.
No seria un dibujo preparatorio sino una reproduccién realizada
por la propia autora un ano después del dibujo original, quizas
resultado de calcar las lineas maestras del original, siguiendo el

método descrito en el dibujo anterior.
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58.- Rosario Weiss. La calesa (copia Esta escena costumbrista, en la que un hombre ofrece un vaso | .

, . . .. -1
de José Elbo). Madrid, hacia a una dama que viaja en una calesa, se expuso en 1959 como ¥ Y
- 7’ ~ 7’ - ’ it
1840-43. Lapiz negro sobre papel obra de José Elbo. Unos anos después, Enrique Pardo Canalis se
blanco, 248 x 310 mm. Inv. 10344. reafirmaba en esta autoria en un breve articulo donde lo puso
en relacion “con un cuadro de la antigua Coleccion Boix que, _
Procedencia: ;descendientes de Rosario Weiss? con otro analogo, figurd en la exposicion El Caballo en el Arte & '
Bibliografia: Fundacién Lazaro Galdiano, 1959, p. 1955”135 ] bio d bucid h LY b ;
37; Pardo Canalis, 1967, p. 355. (1955)”"%. El cambio de atribucién que ahora proponemos se o0 ‘ 5
Exposiciones: Madrid, 1959; Madrid, 2015. justifica en el estilo del dibujo y en la lectura del indice del album L = s Sl ' L
Atribuciones: Fundacién Lazaro, 1959: José Elbo; donde estuvo montado:“Indice del Album niimero 2 en 1865” / ___ Ky P4, _
Pardo Canalis, 1967: José Elbo. . . . L. N . i) i * I T |
65. Id [copia] al 1d [lapiz] de una Escena Espanola de Elbo (n L~ s B! AN
. B , . .o . . b A - 3 ..-tl\ 50 LA Y / .'“-‘.F ! “ |_- = 3
42) p. Rosario Weis”'*®. Este indice nos ha permitido identificar LRANTL X ol el B R UEe R
_ ’ O * =3 WL = _fos Yids
la procedencia y autoria de otros dibujos de la Coleccidon, mon- O\ 2 — 1 e T DEE 4TA
. ; . SN N —1 A Bl A i
tados hoy en sus respectivos paspartts; la mayoria de ellos —al S i SLAN = N (&5 9
. ¥4 ' - L L i = Wb N
igual que este que ahora comentamos— conservan pegados en su /' Kies N 2 f e ) ) t\-‘_, )\
trasera la hoja recortada del dlbum™’. Ademas de esta cuestion, A g KN (" B <N e
. . . . . . . | o N £ s __ g e ‘("’r e -tk ..\-__ it <Y y 5.\ |
el estilo del dibujo coincide con el habitual de Weiss en su etapa L N\ \\ i D — =1 EEPS S _.5___)":
: . . . g [ T a3 W ' Lt
profesional: trazo lineal fino, continuo y muy seguro. Seria, por s Wk E \ _ =2V,
(¢ S B | 2 e \ 7 A T4
tanto, una obra inspirada en el lienzo del mismo titulo, realizado SR L 1 / % 7 b N e
- . | 3 | . \ 1 ) \ f s B
por Elbo en 1840 y conservado en el Museo del Romanticismo, | T\ (ks f 7
i Wy 1 N
pero con algunas variantes: Weiss lo simplifica eliminando uno / o A . \f \ ‘/ =4
: ; . / = 1 Py : T
de los personajes y cambiando levemente las posturas, asi como )/ T{ l .
el objeto que el hombre le ofrece a la mujer, un vaso en el dibu- / \ / ] i L) Y= |
José Elbo, La calesa. MNR. CE7388. . . » , oo / + Lg 1 —\ & - S O
jo y una fruta en el lienzo. También cabria la posibilidad de que / L ( W kY N/
I e = - /
|‘}r' e ¢/

Weiss se inspirase en otra version similar del mismo artista, quizas ’.
una de las dos expuestas en la muestra del afio 1955 citada por : : =
Pardo Canalis. Como quiera que sea, el dibujo —de calidad y téc- ?

nica muy depurada— muestra su habilidad para copiar composi-

ciones ajenas tanto de maestros antiguos como contemporaneos,

incluso de conocidos suyos como José Elbo (1804-1844), socio

del Liceo y expositor habitual en las muestras de esta institucion

y de la Real Academia.

1> Pardo Canalis, 1967, p. 355.

136

Se trata de un album de tapas forradas de cuero negro, con cierres de laton, rotu-
lado en la cubierta “ALBUM / 2y en la contracubierta “G / Q”, que atin contiene
los dibujos inv. 9992-10038, obras fechadas entre 1813 y 1879. Presenta numerosas
hojas recortadas y otras en las que faltan diferentes dibujos. De este album proceden
varios dibujos de la coleccion, entre ellos, dos conocidos de Eusebi (inv. 10339 y
10340) que, al igual que este, se extrajeron del album antes de que fuera inventariado.

7 Varios de los dibujos expuestos en 1959 en la Real Academia proceden de este
album.
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59.- Rosario Weiss. Retrato de
Guillermo Weiss (?). Madrid, 1842.
Lapiz negro sobre papel blanco,
163 x 135 mm. Inv. 8025.

Inscripciones: “Rosario Weiss / 18427 (bajo la
figura).

Procedencia: en la Coleccion antes de 1922 (;des-
cendientes de Rosario Weiss?).

Bibliografia: Boix, 1922, p. 193, n° 554; Funda-
ci6n Lazaro Galdiano, 1959, p. 34; Cano Cuesta,
1999, p. 62, nota 62; Agucda, 2003 (I), p. 34;
Agueda, 2003 (II), p. 251; Agueda, 2003 (I1I), p.
223.

Exposiciones: Madrid, 1922, n® 554; Madrid,

1959; Segovia, 2003; Gerona, 2003; Madrid, 2015.

Atribuciones: nunca se ha cuestionado la autoria.
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Retrato de busto largo que representa a un joven imberbe y
de cuidada melena, vestido con frac y chaleco entallado sobre
camisa con pechera almidonada y corbatin. Sigue el prototipo
de otros retratos realizados por la autora este mismo afo —en el
que fue nombrada profesora de dibujo de Isabel II- como el del
escritor Mesonero Romanos'®. Se trata, al igual que el de Me-
sonero, de un retrato muy esmerado y cuidado que destaca por

su técnica delicada, minuciosa y realista.

Lazaro presto este dibujo a la exposicion de 1922, en la que Boix
lo catalogd como “Retrato de joven [...] Pudiera ser el retrato
de Rosario Weiss vestida de hombre...”"*’. Poco después, Do-
minguez Bordona comentaba sobre la autora “sus trabajos picto-
ricos son amanerados y falsos. No asi algunas litografias y dibujos
que poseen la Biblioteca Nacional y los Sres. Lazaro y Boix, que
figuraron en la Exposicidén organizada en 1922 por la Sociedad
de Amigos del Arte. [...] entre los dibujos [destacan], los retratos
de Mesonero, Larra y Guillermo Weiss Zorrilla; este Gltimo de
un vigor comparable a los conocidos dibujos de Madrazo”'".
Creo que Dominguez Bordona se referia a este dibujo —el tnico
de los retratos masculinos expuestos en 1922 sin identificar— en
el que Boix habia percibido los rasgos finos y delicados de los

hijos de Leocadia Zorrilla.

Guillermo Weiss Zorrilla (Madrid, 1811-1896) habria sido retra-
tado por su hermana a los 31 anos, cuando empezaba a despuntar
como constructor y vendedor de pianos, superada ya la etapa de

su juvenil militancia en la Milicia Nacional'"!

. La prensa de la
época da cuenta de su actividad profesional, cuya fabrica-taller
de pianos estuvo ubicada en 1839 en la calle Desengafio nimero
10 y, en 1841, en el antiguo convento de los Basilios de la calle

de la Luna'®

.En 1845, en un articulo dedicado a comentar una
exposicion consagrada a la industria espafiola, el autor destaco la
calidad de su establecimiento: “Hemos dejado para lo altimo los
pianos del Sr. D. Guillermo Weis, porque son los que han llenado
completamente nuestro gusto, y porque los creemos dignos de

ocupar un lugar solo, preferente...”'*.

Entre los bienes que Guillermo test6 en 1892 en favor de sus

hijas —Amalia, Manuela y Rosa Weiss Abad— debid figurar este

——

retrato del que, aparte de su presencia en la Coleccion Lazaro

antes de 1922, no tenemos mas datos sobre su procedencia'*.

Guillermo reside al testar en la calle Desengafio n° 10, 2° piso
y se declara “Propietario, hijo legitimo de D. Isidoro Weiss y de
Dona Leocadia Zorrilla, de 80 anos de edad...”; tenia entonces
tres hijas: Amalia —viuda en 1892 de Alonso Garcia y con dos hi-
jas, Concepcidn Garcia Weiss y Dolores Garcia Weiss—, Manuela
—viuda en 1892 de José Fernandez de la Torre— y Rosa —casada

con Vicente Casellas—'*.

i T o = ..u.—-‘

P Rascon, 1843, p. 4: “Dedicose entonces al género
de retratos al lapiz, en el que tanto llegd a sobresalir”.

139 Boix, 1922, p. 193, n°® 554.
1 Dominguez Bordona, 1924, p. 400.

1 Guillermo Weiss particip6 en 1830 en la expedicidén
de Vera de Bidasoa a las 6rdenes de Espoz y Mina, he-
cho que conmemora la litografia El genio de la libertad,
realizada ese mismo afio por Rosario. Sobre el libera-
lismo de Leocadia y sus hijos ver: Ntfiez de Arenas,
1927 (1) y 1950, p. 262-265; Alvarez Lopera, 1997, pp.
310y 2003, p 153.

2 Diario de avisos de Madrid, 5-8-1839, p. 3 y 16-5-
1841, p. 2.

'3 Valladares y Saavedra, 1845, p. 191.

44 Testamento de Guillermo Weiss en AHPM, P°
37.142, ft. 336 y sigs. Glendinning, 1999, p. 17. La lec-
tura del testamento desvela una posicién desahogada
del testador, que dejé dos viviendas a cada una de sus
tres hijas.

145 Para ampliar datos sobre los descendientes de Gui-
llermo Weiss ver: Puig y Fernandez-Weiss, 2009.
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